KATEDRA DRAMATU

ZAJĘCIA 2008/2009

I. STUDIA WOT I STOPNIA
I rok

Analiza dramatu z elementami poetyki, ćwiczenia, obie grupy

sem. 1: dr Wojciech Baluch


sem. 2: dr Joanna Zając

Antropologia kultury 

sem. 2: dr hab. Dariusz Kosiński

Historia dramatu polskiego


sem.2: dr Ewa Partyga

II rok

Gatunki dramatyczne i teatralne, wykład

sem. 1: dr Joanna Zając

Gatunki teatralne i dramatyczne, ćwiczenia, obie grupy

sem. 2: dr Joanna Zając

III rok

Seminarium licencjackie: dr Mateusz Borowski

Dramat powszechny XX wieku



sem. 1, gr. I: mgr Agata Dąbek, gr. II: mgr Kinga Witek



sem. 2, obie grupy: dr Ewa Bal 

II. STUDIA WOT II STOPNIA, SPECJALNOŚĆ DRAMATOLOGIA

I ROK

Seminarium magisterskie

1: dr Wojciech Baluch

2: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera (razem z seminarium II roku)

Estetyka dramatu

sem. 1: dr Ewa Bal

sem. 2: dr Wojciech Baluch 

Metodologia badań dramatu

sem. 1-2: dr Mateusz Borowski

Dramat i inne media

sem. 1: dr Wojciech Baluch

Pozakanoniczne formy dramatyczne

sem. 1: dr Mateusz Borowski 

Tendencje we współczesnym dramacie

sem. 2: dr Mateusz Borowski

Dramaturgia form widowiskowych

sem. 2: dr hab. Dariusz Kosiński
Warsztaty dramaturgiczne

sem. 1-2: dr Anna Wierzchowska Woźniak

II ROK

Seminarium magisterskie

prof. dr hab. Małgorzata Sugiera

Tendencje we współczesnym dramacie

sem. 1: dr Ewa Bal

Współczesna inscenizacja jako interpretacja tekstu kanonicznego

sem. 1: dr Ewa Bal

Performatyka dramatu

sem. 1: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera

Warsztaty dramatopisarskie


sem. 1: dr Marek Kochan

III. OPCJE DRAMATOLOGICZNE

1) dr Kinga Anna Gajda 

2) dr Ewa Partyga 

3) dr Mateusz Borowski (sem. 1) & prof. dr hab. Małgorzata Sugiera (sem. 2)

4) dr Joanna Zając

IV. Wykłady monograficzne

1) dr Ewa Bal (sem. 2)

2) dr Wojciech Baluch (sem. 2)

V. Warsztaty DRAMATOLOGICZNE
1) mgr Katarzyna Bester (opiekun prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

2) mgr Tomasz Kireńczuk (opiekun prof. dr hab. Małgorzata Sugiera)

3) mgr Anna Królica (opiekun prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

4) mgr Dagmara Żabska (opiekun prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

5) mgr Dagmara Żabska, warsztat praktyczny (opiekun prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

III. STUDIA III STOPNIA

Seminarium doktoranckie

rok I

sem. 1: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera

rok II

sem. 2: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera

KONSPEKTY ZAJĘĆ

I. STUDIA WOT I STOPNIA

Analiza dramatu z elementami poetyki

I ROK

prowadzący: sem. 1: dr Wojciech Baluch

sem. 2: dr Joanna Zając

SEMESTR ZIMOWY:

Zajęcia z analizy oraz poetyki dramatu stanowią wprowadzenie do poetyki oraz metodologii analizy tekstu dramatycznego. W czasie ćwiczeń studenci powinni zapoznać się ze sposobami czytania tekstów teoretycznych oraz ich aplikacji w czasie analizy i interpretacji konkretnych tekstów literackich (dramatycznych). 

Tematyka ćwiczeń:

- Literatura i literackość

- Liryka i wersologia

- Gatunek literacki

- Akcja dramatyczna

- Tragedia i tragizm 

- Dialog w dramacie

Lektury:

Podręczniki:

M. Głowiński, A. Okopień-Sławińska, J. Sławiński, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991.

E. Miodońska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1978.

B. Chrząstowska, S. Wysłouch, Poetyka stosowana, 1987.

A. Kulawik, Wstęp do teorii dzieła literackiego, Warszawa 1990.

Literatura i literackość:

R. Ingarden, Z teorii dzieła literackiego, [w:] Problemy teorii literatury, t. I, Wrocław 1967.

H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, [w:] Główne problemy wiedzy o literaturze, Warszawa 1965.

R. Jacobson, Poetyka w świetle językoznawstwa, [w:] W poszukiwaniu istoty języka, t. II, Warszawa 1989.

Liryka i wersologia:

L. Pszczołowska, Dlaczego wierszem, Warszawa 1997.

E. Balcerzan, Sytuacja liryczna, [w:] idem, Przez znaki, Poznań 1972.

Gatunek literacki:

M. Głowiński, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, [w:] Problemy teorii literatury, t. II, Wrocław 1976.

Cz. Zgorzelski, Ballada Polska, BN I 177.

Akcja dramatyczna:

Arystoteles, Poetyka, BN II 209.

P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu, Warszawa 1976.

Tragedia i tragizm:

Tragedia i tragizm, Kraków 1967.

M. Bodkin, Wzorce archetypowe w poezji tragicznej, [w:] Archiwum przekładów pamiętnika literackiego, Warszawa 1978.

Dialog w dramacie:

J. Mukarowski, Dwa studia o dialogu, [w:] idem, Wśród znaków i struktur, Warszawa 1970.

Z. Nęcki, Komunikowanie interpersonalne, Wrocław 1992.

Zaliczenie: Studenci otrzymują zaliczenie na podstawie aktywnego udziału w zajęciach (nie mogą opuścić więcej niż dwóch zajęć bez usprawiedliwienia). Zobowiązani są także do czytania tekstów będących przedmiotem dyskusji w czasie zajęć.

SEMESTR LETNI:

Zajęcia z poetyki mają za zadanie określić w toku konwersatorium sposoby funkcjonowania oraz współistnienia poszczególnych elementów struktury dramatu i komponentów świata przedstawionego, także w odniesieniu do analogicznych kategorii, wypracowanych w ramach teorii literatury.

Podczas ćwiczeń zostaną omówione następując zagadnienia:

1. Konstrukcja akcji w dramacie współczesnym versus akcja w utworze prozatorskim

2. Charakter

3. Dramatis persona – postać literacka

4. Didaskalia – narracja w prozie

5. Fikcja – rzeczywistość; iluzja - deziluzja

Lektury:

S. Beckett, Czekając na Godota; Akt bez słów II

P. Handke, Publiczność zwymyślana, „Dialog” 1969 nr 6

Molier, Skąpiec

W. Szekspir, Tytus Andronicus

L. Pirandello, Sześć postaci w poszukiwaniu autora

B. Schaeffer, Kwartet dla czterech aktorów (maszynopis)

Z. Raszewski, Teatr w świecie widowisk, Warszawa 1991, s. 59-98, 135-150, 230-243.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywna obecność na zajęciach.

Antropologia kultury

I ROK

semestr letni, wykład

prowadzący: prof. dr hab. Dariusz Kosiński

Wprowadzony w tym roku po raz pierwszy do programu zajęć wiedzy o teatrze wykład z antropologii kultury ma na celu zapoznanie studentów z podstawowymi pojęciami i problemami z tego zakresu, stanowiącymi kontekst dla sztuki teatru, a także wprowadzenie zagadnień związanych z szeroko (szerzej niż w tradycyjnej kulturze Zachodu) rozumianym światem przedstawień, dramatyzacji i widowisk kulturowych. Wykład koncentrować się będzie na zjawiskach, pojęciach i koncepcjach odnoszących się do świata przedstawień, co sprawia, że w swojej zasadniczej części poświęcony zostanie tematyce dającej się określić jako „antropologia dramaturgii kultury” lub jako „antropologia przedstawień kulturowych”. Oprócz podstawowych zagadnień związanych z antropologią kultury, studenci zostaną zapoznani z kulturowymi fundamentami takich podstawowych terminów, jak przedstawienie, widowisko, performans, dramatyzacja, dramat, teatr, najważniejszymi kulturowymi „wymiarami” świata przedstawień (czas, przestrzeń, realność, cielesność, materialność, płeć) oraz ich głównymi odmianami i gatunkami (rytuał, ofiara, misterium, zabawa, ceremonia, święto, manifestacja, rywalizacja). W centrum uwagi znajdą się antropologiczne aspekty aktorstwa rozumianego szeroko jako ogół sposobów ucieleśniania i materializacji poprzez działanie przedstawieniowe (opętanie, wcielenie, ciało muzyczne, gra dramatyczna, maska, makijaż i kostium, przedmiot animowany). 

W trakcie wykładów przedstawione zostaną najważniejsze teorie i koncepcje interpretacyjne powstałe na gruncie antropologii lub na pograniczu antropologii i innych nauk, a odnoszące się do sfery dramatycznych i przedstawieniowych działań ludzkich (m.in. A. van Gennepa, V. Turnera, Z. Raszewskiego. J. Huizingi, R. Callilois, M. Maussa, R. Girarda, C. Geertza, E. Barby, R. Schechnera, Ph. Zarillego). Przedmiotem zainteresowań będą także praktyki i poszukiwania teatralne i performatywne, posiadające wyraziste aspekty antropologiczne (A. Artaud, M. Limanowski, J. Grotowski, E. Barba). Materiał ilustrujący i służący do przykładowych analiz pochodził będzie z praktyk różnych kultur i czasów, tak by przedstawiane propozycje były możliwie najmniej uzależnione od uwarunkowań dominującej, zachodniej perspektywy.

Punkt dojścia kursu stanowi perspektywa postrzegania i badania świata ludzkiego w kategoriach przedstawieniowych i dramaturgicznych, przejawiająca się w propozycjach różnych dziedzin wiedzy od socjologii, przez antropologię filozoficzną po teologię (m.in. E. Goffman, H. Plessner, H.U. von Balthasar), a także w interpretacji kultury współczesnej jako kultury widowiska (G. Debord, G. Agamben, K. Rutkowski).

W roku akademickim 2008/2009 wykłady wyjątkowo odbywać się będą w ciągu jednego semestru w blokach trzygodzinnych, poświęconych omówieniu przedstawionych wyżej zagadnień. 

Kurs kończy się egzaminem, którego zaliczenie jest możliwe w dwóch formach:

a) ustnej – wypowiedź na dwa wybrane i ustalone z prowadzącym tematy spośród omówionych w trakcie wykładów wraz z poszerzeniem o zaproponowaną literaturę;

b) pisemnej – analiza i interpretacja wybranego typu przedstawień kulturowych z zastosowaniem wiedzy i metodologii będącej przedmiotem wykładów oraz przeczytanej literatury przedmiotu.

Literatura podstawowa:
Spis obejmuje podstawowe pozycje dotyczące zagadnień omawianych na wykładach, które mogą służyć pomocą przy przygotowaniu do egzaminu.

Antropologia kultury. Zagadnienia i wybór tekstów, Warszawa 2001.

Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybór tekstów, opr. zespół pod kier. L. Kolankiewicza, Warszawa 2005.

E. Barba, Canoe z papieru. Traktat o Antropologii Teatru, Wrocław 2008.

E. Barba, N. Savarese, Sekretna sztuka aktora. Słownik antropologii teatru, Wrocław 2004.

W.J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznań 1998.

C. Barker, Badania kulturowe. Teoria i praktyka, Kraków 2005.

R. Benedict, Wzory kultury (wydanie dowolne).

W. Burkert, Doświadczenie niezwykłości, [w:] idem, Starożytne kulty misteryjne, Bydgoszcz 2002.

R. Callilois, Gry i ludzie, Warszawa 1997.

Czas w kulturze, opr. A. Zajączkowski, Warszawa 1988.

G. Debord, Społeczeństwo Spektaklu, Warszawa 2007.

W. Dudzik, Karnawały w kulturze, Warszawa 2005.

J. Duvignaud, Teatr w społeczeństwie, społeczeństwo w teatrze, „Dialog” 1990, nr 9, s. 102-106.

M. Eliade, Mity, sny i misteria, Warszawa 1999.

M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1974.

C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, Kraków 2005.

A. van Gennep, Obrzęd przejścia, Warszawa 2006. 

R. Girard, Kozioł ofiarny, Łódź 1991.

E. Goffman, Człowiek w teatrze życia codziennego (wydanie dowolne).

E. Goffman, Rytuał interakcyjny, Warszawa 2005.
E.T. Hall, Ukryty wymiar, Warszawa 1976.

J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako źródło kultury (wydanie dowolne).

C.G. Jung, Symbol przemiany w mszy, Warszawa 1998.

K. Kerényi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i córki, Kraków 2004.

L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr święta zmarłych, Gdańsk 1999.

M. Leiris, Lustro tauromachii, Gdańsk 1999.

M. Mauss, Sposoby posługiwania się ciałem, [w:] idem, Socjologia i antropologia, Warszawa 1973, s. 538-566 (lub inne wydanie).

M. Ozouf, Święto rewolucyjne, Warszawa 2008.

H. Plessner, Pytanie o conditio humana, Warszawa 1988.

Z. Raszewski, Teatr w świecie widowisk, Warszawa 1991.

E. W. Rothebuler, Komunikacja rytualna, Kraków 2003.

K. Rutkowski, Ostatni pasaż. Przepowieść o byciu byle-jakim, Gdańsk 2006.

R. Schechner, Performatyka: Wstęp, Wrocław 2007.

R. Schechner, Przyszłość rytuału, Warszawa 2000.

A. Skórzyńska, Teatr jako źródło ponowoczesnych spektakli społecznych, Poznań 2007.

M. Steiner, Geneza teatru w świetle antropologii kulturowej, Wrocław 2003.

L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej, Warszawa 1986.

Y.-F. Tuan, Przestrzeń i miejsce, Warszawa 1987.

V. Turner, Gry społeczne, pola i metafory, Kraków 2005.

V. Turner, Od rytuału do teatru, Warszawa 2005.

HISTORIA DRAMATU POLSKIEGO

I ROK, semestr letni

prowadzący: dr Ewa Partyga

Przedmiotem rozważań w ramach konwersatorium będzie dramat okresu romantyzmu i pozytywizmu. Dyskusja nad wybranymi tekstami dramatycznymi, inspirowana każdorazowo zarówno dawniejszymi, jak i nowszymi opracowaniami, winna przygotować uczestników do zadawania tekstom własnych pytań oraz do samodzielnego formułowania tez interpretacyjnych. Dlatego lekturze każdego dramatu towarzyszyć będzie krytyczna lektura dwóch różnych pod względem metodologicznym propozycji interpretacyjnych, w niektórych zaś przypadkach – konfrontacja różnorakich sposobów odczytania dzieła przed teatr.  

W toku konwersatorium poruszone zostaną m.in. następujące zagadnienia: polski dramat romantyczny jako społeczny rytuał, tworzący więź, a także poczucie sensu życia indywidualnego i zbiorowego; romantyczna forma dramatu otwartego jako forma kultury uczestnictwa; polski dramat epoki romantyzmu w kontekście przemian XIX-wiecznej sztuki widowiskowej; zagadnienia romantycznej genologii – wielorodzajowość i synkretyzm gatunkowy w dramacie, transpozycja kategorii genologicznych z poetyki w sferę kategorii estetyczno-światopoglądowych; romantyczna kreacja bohatera dramatycznego w kontekście ówczesnych i współczesnych koncepcji podmiotowości; temat współczesny i dramat codzienności w wydaniu romantycznym; romantyczny fragment a romantyczna całość; formy komediowe w polskim romantyzmie; biedermeierowski kostium dawnych form gatunkowych (na przykładzie farsy); poetyka i estetyka repertuaru dramatycznego przeznaczonego dla sceny popularnej.

Wybrane teksty:

Adam Mickiewicz, Lekcja XVI; Dziady; 

Juliusz Słowacki, Kordian; Mazepa; Fantazy; Samuel Zborowski;

Zygmunt Krasiński, Nie-Boska komedia;

Cyprian Kamil Norwid, Krakus, książę nieznany; Pierścień wielkiej damy; Za kulisami

Aleksander Fredro, Mąż i żona; Śluby panieńskie; 

Kazimierz Zalewski, Oj mężczyźni, mężczyźni; 

Władysław Ludwik Anczyc, Kościuszko pod Racławicami.

Dane bibliograficzne opracowań, które należy przeczytać, przygotowując się do zajęć, zostaną podane każdej grupie na początku semestru.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia konwersatorium jest aktywny udział w zajęciach oraz przedstawienie pracy semestralnej poświęconej jednemu z utworów dramatycznych epoki romantyzmu lub pozytywizmu, które nie będą omawiane na zajęciach. Praca powinna mieć objętość 10-12 stron znormalizowanego maszynopisu. Termin złożenia pracy – 20 maja 2009.

Gatunki dramatyczne i teatralne

II ROK

prowadzący: dr Joanna Zając
SEMESTR ZIMOWY (Wykład)

Celem wykładu będzie próba zdefiniowania podstawowych kategorii określających poszczególne gatunki dramatyczne i teatralne w oparciu o konkretne przykłady dramatów oraz przedstawień teatralnych. Problematyka zajęć zostanie zaprezentowana w dwóch podstawowych ujęciach teoretycznych: za pomocą metody historycznej oraz strukturalnej. Przyjęcie pierwszej perspektywy poznawczej pozwoli na nakreślenie ewolucji poszczególnych gatunków, wskazanie na ich wzajemne zależności oraz fundamentalne różnice. Akcent zostanie położony przede wszystkim na ten etap rozwoju dramatu i teatru, który rozpoczął się u schyłku XIX wieku. Natomiast w przypadku zastosowania metody strukturalnej analiza będzie dotyczyć przede wszystkim tych motywów, które ogniskują się wokół sposobów prezentacji świata przedstawionego w ramach struktury dramatu i na teatralnej scenie. 

Punktem odniesienia dla drugiej części wykładu stanie się analiza interdyscyplinarnych gatunków sztuki, które przyjmują formę specyficznych tekstów dramatycznych, działań teatralnych i (para)teatralnych. Podczas zajęć zostanie podjęta próba wyodrębnienia oraz zdefiniowania elementów, które przesądzają o charakterze danego zjawiska, sytuując go w kontekście literatury dramatopisarskiej oraz wydarzeń teatralnych lub wydarzeń poddanych teatralizacji. Jednym z podstawowych zadań, jakie powinny spełnić te zajęcia, jest uświadomienie studentom zmienności, różnorodności i złożoności zjawisk interdyscyplinarnych, które nie pozwalają na łatwą pod względem gatunkowym klasyfikację współczesnych dramatów oraz przedstawień teatralnych. W centrum uwagi znajdą się zjawiska z lat pięćdziesiątych-siedemdziesiątych. W trakcie zajęć zostaną omówione następujące zagadnienia: scenariusz dramatyczny, partytura teatralna, happening, teatr instrumentalny, instalacje teatralne, prateatr.
Lektury:

J. Brach-Czaina, Na drogach dwudziestowiecznej myśli teatralnej, Wrocław 1975.
F. Capra, Punkt zwrotny. Nauka, społeczeństwo, nowa kultura, Warszawa 1987.

U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1973.

M. Hopfinger, Kultura współczesna – audiowizualność, Warszawa 1985.

A. Jawłowska, Więcej niż teatr, Warszawa 1988.

M. Karasińska, Bogusława Schaeffera filozofia nowego teatru, Poznań 2002. 

A. Krajewska, Dramat genologii, czyli o gatunkach współczesnego dramatu, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, Wrocław 2003.

J. Kutnik, Gra słów. Muzyka poezji Johna Cage'a, Lublin 1997.

H. Markiewicz, Dramat a teatr w polskich dyskusjach teoretycznych, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, Wrocław 2003.
T. Pawłowski, Happening, Warszawa 1982.

P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu, Warszawa 1976.

S. Świątek, O konwencji teatralnej, [w:] Problemy socjologii literatury, Wrocław 1971.

Sztuka otwarta. Parateatr. Kreacje plastyczne. Teatralizowany rytuał, Wrocław 1980.

Sztuka otwarta. Parateatr II. Działania integracyjne, Wrocław 1982. 

SEMESTR LETNI (ćwiczenia)
Celem zajęć będzie wyznaczenie oraz analiza różnic gatunkowych, które pojawiają się w obrębie różnych tendencji związanych z rozwojem realizmu w dramaturgii współczesnej. Dyskusji zostanie poddany sposób widzenia świata realnego przez wybranych dramatopisarzy i jego estetyczna wykładnia w tekście dramatycznym. Na podstawie rezultatów analizy dramatów zostanie podjęta próba określenia i skodyfikowania kategorii określających pod względem gatunkowym tzw. „dramat realistyczny” XX wieku.

Podczas zajęć analizie zostaną poddane następujące teksty dramatyczne:

- Arthur L. Kopit, Skrzydło

- Arthur Miller, Śmierć komiwojażera

- Tennessee Williams, Tramwaj zwany pożądaniem

- John Osborne, Miłość i gniew 

- Edward Bond, Ocaleni 

- Marc Ravenhill, Polaroidy

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest przestawienie do 30 maja 2008 pracy pisemnej (10-15 znormalizowanych stron), będącej analizą utworu dramatycznego lub przedstawienia teatralnego w kontekście konkretnej formy czy form gatunkowych. 

SEMINARIUM LICENCJACKIE

III ROK

prowadzący: dr Mateusz Borowski
TEMAT: Poza dramatem. Historyczne źródła współczesnego pisania dla sceny

Głównym tematem seminarium będzie próba weryfikacji dotychczasowych ujęć rozwoju głównych tendencji w dramacie od połowy XIX wieku do początku XXI wieku. Wstępne, teoretyczne rozważania będą koncentrowały się wokół pojęcia kryzysu dramatu, wprowadzonego przez Petera Szondiego w połowie lat pięćdziesiątych XX wieku oraz tego, w jakim stopniu pojęcie to zdominowało współczesne myślenie o rozwoju nowoczesnych form pisania dla sceny. Celem tych rozważań będzie weryfikacja kanonicznego dla współczesnej dramatologii pojęcia kryzysu w oparciu zarówno o inne historyczne teorie dramatu (Arystotelesa, Hegla, Freytaga), jak też współczesne teorie tekstu dla teatru (H-T. Lehmanna, J.-P. Sarrazaca, G. Poschmann). Porównanie i krytyczna analiza tych paradygmatów myślenia o formie i funkcji dramatu jako zarazem tekstu dla sceny, jak i określonego sposobu zapisu doświadczeń pozateatralnych ma na celu przede wszystkim zakwestionowanie dotychczasowych konceptualizacji współczesnego dramatu, wyraźnie ustanawiających przełom XIX i XX wieku jako początek nowego paradygmatu dramatycznego. Analiza przykładów dramatów i innego typu tekstów dla sceny w kontekście współczesnych teorii i metodologii badawczych (głównie koncepcji performatywności, nowego historycyzmu i współczesnego kulturoznawstwa) pozwoli pokazać, że źródła tych nurtów dramatycznych, które dominowały w drugiej połowie XX wieku, sięgają znacznie dalej niż przełom XIX i XX wieku.

1. Mity realizmu: Emil Zola Teresa Raquin; Henrik Ibsen Dzika kaczka; Edward Bond Ocaleni; Marius von Mayenburg Pasożyty; Fritz Kater czas kochania czas umierania.

2. Dramat, czyli melodramat: Alexandre Dumas syn Dama kameliowa; Oscar Wilde Kobieta bez znaczenia; John Osborne Miłość i gniew; Tony Kushner Anioły w Ameryce; Cecilie Loveid Austria.

3. Warianty sztuki konwersacyjnej: Pierre de Marivaux Igraszki trafu i miłości; August Strindberg, Ojciec; Edward Albee Kto się boi Wirginii Woolf; Pier Paolo Pasolini Chlew; Händl Klaus Ciemny, kuszący świat.

4. Dramat przeciw teatrowi: George Gordon Byron Manfred; William Butler Yeates Sztuki dla tancerzy; dramat futurystyczny; dramaturgia Gertrudy Stein; Elfriede Jelinek Dramaty księżniczek; Jean-Michel Ribes Ekspozycjoniści.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywny udział w zajęciach oraz złożenie pracy licencjackiej.

DRAMAT POWSZECHNY XX WIEKU

III ROK

prowadzący: mgr Agata Dąbek i mgr Kinga Witek (semestr zimowy)

dr Ewa Bal (semestr letni)

SEMESTR ZIMOWY (mgr Agata Dąbek)

Zajęcia zostaną poświęcone wieloaspektowej analizie wybranych zjawisk („gra snów”, dramat epicki, dramat absurdu, dramat metateatralny), jakie miały miejsce w XX wieku w obrębie paradygmatu dramatycznego. Analizie przemian form dramatycznych na przykładzie wybranych utworów Brechta, Dürrenmatta, Geneta, Becketta, Pintera, Bernharda, Pirandello i Handkego towarzyszyć będzie: 1) refleksja na temat zasad konstruowania świata przedstawionego dramatu; 2) próba wychwycenia wszelkich przesunięć i pęknięć w obrębie takich podstawowych kategorii dramatycznych, jak akcja, fabuła, konflikt dramatyczny, postać, dialog; 3) charakterystyka czytelniczej/teatralnej strategii odbioru utworu dramatycznego projektowanej na poziomie tekstu.

I. B. Brecht, Wizje Simony Machard, tłum. B. Swinarska, [w:] idem, Dramaty, t. 2, Warszawa 1979.

· Gra snów, Ominięcie (strategie ominięcia), [w:] Słownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, tłum. M. Sugiera, M. Borowski, Kraków 2007.

II. B. Brecht, Dobry człowiek z Seczuanu, tłum. W. Lewik, [w:] idem, Dramaty, t.1, Warszawa 1961.

· J. Desuché, Teatr „doby nauki”, tłum. R. Zimand, [w:] Brecht w oczach krytyki światowej, wybór R. Szydłowski, Warszawa 1977.

· Epickość (epizacja), Gestus, Tableau, [w:] Słownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, tłum. M. Sugiera, M. Borowski, Kraków 2007.

III. F. Dürrenmatt, Anioł zstąpił do Babilonu. Komedia fragmentaryczna w 3 aktach, tłum. I. Krzywicka, 
J.Garewicz, [w:] idem, Teatr, Warszawa 1970.

· F. Dürrenmatt, Problemy teatru, tłum. W. Wirpsza, „Dialog” 1961, nr 9.

· M. Sugiera, Frisch i Dürrenmatt: teatralne gry z rzeczywistością, [w:] eadem, W cieniu Brechta. Niemieckojęzyczny dramat powojenny 1945-1995, Kraków 1999, s. 31-33, 43-48.

IV. J. Genet, Parawany, tłum. M. Skibniewska, J. Lisowski, [w:] idem, Teatr, Warszawa 1970.

· M. Sugiera, Genet: Znaki ciężarne znakami, [w:] eadem, Potomkowie króla Ubu. Szkice o dramacie francuskim XX wieku, Kraków 2002, s. 274-284.

· A. Skolasińska, Co można i czego nie można wypowiedzieć w dialogu miłosnym w „Parawanach” Jeana Geneta, [w:] Dialog w dramacie, red. W. Baluch, L. Czartoryska-Górska, M. Żółkoś, Kraków 2004, s. 193-218.

V. S. Beckett, Końcówka, tłum. A. Libera, [w:] idem, Dzieła dramatyczne, Warszawa 1988.

· M. Esslin, Znaczenie absurdu, „Pamiętnik Literacki” 1976, z. 3.

· W. Baluch, Rytm, dialog i głębsze znaczenie – w „Końcówce” Samuela Becketta, [w:] Dialog w dramacie, red. W. Baluch, L. Czartoryska-Górska, M. Żółkoś, Kraków 2004, s. 127-145.

VI. T. Bernhard, Święto Borysa, tłum. M. Muskała, [w:] idem, Dramaty, t. 1, Kraków 2001.

VII.H. Pinter, Urodziny Stanleya, tłum. A. Tarn, „Dialog” 1960, nr 10.

· B. Taborski, Wstęp, [w:] H. Pinter, Dramaty I. Komedie zagrożeń, Sulejówek 2006.

VIII. Luigi Pirandello, Sześć postaci scenicznych w poszukiwaniu autora, tłum. Z. Jachimecka, [w:] idem, Wybór dramatów, oprac. J. Heistein, Wrocław 1978.

- J. Zając, W poszukiwaniu formy, [w:] eadem, Dwie koncepcje dramatu. D' Annunzio-Pirandello, Kraków 2003.

IX. P. Handke, Publiczność zwymyślana, tłum. H. Kajzar, „Dialog” 1969, nr 6.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest obecność oraz aktywne uczestnictwo w zajęciach.

SEMESTR ZIMOWY (mgr Kinga Witek)

Tematem zajęć będzie indywidualizm i wyobcowanie w dramacie amerykańskim XX wieku. Sztuka amerykańska to bowiem sztuka niezwykle złożona i silnie nacechowana ideologicznie, a teatr i dramat nie stanowią tutaj żadnego wyjątku. Zawsze uwarunkowane były politycznie, społecznie i kulturowo i włączone w bieg życia codziennego; niezwykle podatne na to, co dzieje się dookoła, starające się odzwierciedlać problemy i ogromne zróżnicowanie kraju i jego mieszkańców. Ta różnorodność i wielokulturowość bardzo często rodzi poczucie alienacji obecne w wielu dziełach literackich amerykańskich autorów. Szczególnie jednak dramat ze względu na swoją specyfikę wydaje się tym rodzajem literacko-teatralnym, który pozwala nam na najlepsze zrozumienie problemu wyobcowania zarówno w społeczeństwie, jak i w samych sobie. 

Celem zajęć będzie połączenie analizy utworów z próbą pogłębienia świadomości społecznych i kulturowych. Przedmiotem analizy staną się wybrane dramaty amerykańskie rozpatrywane w relacji do zachodzących przemian społeczno-kulturowych, kształtujących warunki tworzenia oraz odbioru omawianego dzieła. Dodatkowe teksty posłużą jako pomoc w zrozumieniu i postrzeganiu dylematów i problemów, z jakimi zmagało się amerykańskie społeczeństwo w XX wieku. 

Proponowane lektury:

· Miller Śmierć komiwojażera
· T. Williams Szklana menażeria 

· E. O’Neill Zmierzch długiego dnia
· E. Albee Kto się boi Wirginii Woolf?

- powyższe teksty dostępne [w:] Współczesny Dramat Amerykański, Warszawa 1967

· L. Hansberry Rodzynek w słońcu, „Dialog” 1960, nr 7

· Kennedy Funnyhouse of a Negro (Murzynka w gabinecie luster) – maszynopis dostępny w czytelni Wydziału Polonistyki

· T. Kushner Anioły w Ameryce – wersja elektroniczna

· S. Shepard Pogrzebane dziecko, „Dialog” 1992, nr 1/2

· D. Mamet Oleanna, „Dialog” 1994, nr 5

· S.L. Parks In the Blood (We krwi) – maszynopis dostępny w czytelni Wydziału Polonistyki

· J. Steppling Above and Below – wersja elektroniczna

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia będzie aktywna obecność na zajęciach.

SEMESTR LETNI:

Zajęcia zostaną poświęcone problemowi realizmu. Realizm w dramacie można rozumieć na kilka różnych sposobów. Najbardziej klasyczna jego definicja odnosi się do historycznego kierunku rozwoju dramatu z końca XIX wieku oraz do szeroko rozumianej poetyki „podpatrzonego życia”, która wykorzystując konwencję czwartej ściany, zmierza do ukazywania możliwie „wiernego” obrazu rzeczywistości, a najczęściej jej wstydliwej lub zakazanej strony. Celem zajęć będzie prześledzenie wybranych sztuk z kanonu tak rozumianego realizmu oraz sytuowanych w jego kontekście dramatów ostatnich dekad (m.in. Upiorów Ibsena, Profesji pani Warren G.B. Shawa, Ocalonych Edwarda Bonda, Shopping and Fucking Marka Ravehilla, Zabij ich wszystkich Przemysława Wojcieszka) w celu określenia nie tyle normatywnych wyznaczników kierunku, ile performatywnych sposobów uzyskiwania efektu realności w zmieniającym się kontekście historycznym. Zajęcia mają charakter propedeutyczny do szerszego omawiania problemu realizmu w dramacie i teatrze w ramach studiów magisterskich.

Lektury:

J.L. Styan, Współczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, Wrocław 1995.  

M. Borowski, W poszukiwaniu realności. Przemiany formy dramatycznej końca XX wieku a nowe mimezis, Kraków 2006.

Oblicza realizmu, red. M. Borowski i M. Sugiera, Kraków 2007.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest obecność i aktywny udział w zajęciach.

Egzamin: Student ma do wyboru dwie formy zdawania egzaminu: ustną i pisemną. 

W ramach egzaminu ustnego student wybiera trzy XX-wieczne teksty dramatyczne w celu dokonania ich komparatystycznej analizy. Wybrane teksty powinien umieć umiejscowić w odpowiednim historycznym kontekście społeczno-kulturowym oraz na mapie ewolucji dramaturgii współczesnej, aby następnie omówić na przykładzie tych tekstów przemiany, podobieństwa i różnice w ramach jednego lub kilku kierunków dramatu współczesnego XX wieku. Następnie osoba egzaminowana wybiera jeden z trzech przygotowanych tekstów dramatycznych i przeprowadza jego interpretacją z wybranej przez siebie – konkretnej – 

perspektywy poznawczej. Podczas odpowiedzi korzysta z egzemplarza tekstu, odwołując się do jego fragmentów. Całość egzaminu trwa około 40 minut, natomiast ostatnia cześć wypowiedzi dotycząca konkretnego tekstu nie powinna przekroczyć 15 minut. Student, który zdecyduje się na tę formę egzaminu, jest zobowiązany przekazać prowadzącemu tytuły trzech wybranych przez siebie dramatów najpóźniej na tydzień przed egzaminem.

W ramach egzaminu pisemnego student powinien oddać do 10 czerwca 2009 roku pracę o objętości ok. 25 znormalizowanych stron maszynopisu. Jej układ powinien odpowiadać wymaganiom z ustnej formy egzaminu. Student, który wybierze pisemna formę egzaminu, jest zobowiązany zgłosić się następnie na omówienie ustne poprawionej przez egzaminatora pracy w ustalonym przez niego terminie.
II. STUDIA WOT II STOPNIA, SPECJALNOŚĆ DRAMATOLOGIA

Seminarium magisterskie

I rok
prowadzący: dr Wojciech Baluch

TEMAT: Wymiary dramatu współczesnego 

Seminarium poświęcone będzie różnym wymiarom współczesnego dramatu, a zatem zarówno tym literackim, teatralnym, jak i performatywnym. Spotkania seminaryjne będą prowadzone w formie dyskusji nad współczesnymi utworami dramatycznymi, które jego uczestnicy wybiorą jako przedmiot swego zainteresowania w kontekście przyszłej pracy magisterskiej. Dlatego osoby zapisujące się na seminarium powinny mieć w miarę jasno określone zainteresowania przedmiotowe, by mogli je zaprezentować podczas pierwszych zajęć.

Seminarium będzie miało charakter metodologiczny, dlatego po wstępnym określeniu kręgu zainteresowań uczestników ustalony zostanie zakres tekstów teoretycznych, w ramach których poszczególne osoby będą prezentować swoje badania nad wybranymi dziełami dramatycznymi.

Granice teoretycznych ujęć dzieł dramatycznych, jakie będą omawiane w czasie zajęć, obejmują klasyczne ujęcia formalizmu, strukturalizmu czy semiotyki oraz współczesną krytykę kulturową (feminizm, postkolonializm etc.) oraz koncepcje wpisujące się w performatykę teatru.

Po ustaleniu tematów stanowiących przedmiot dalszej pracy na seminarium, zajęcia poświęcone będą wprowadzeniu polegającemu na uporządkowaniu wybranych teorii oraz omówieniu metodologii pracy nad utworem w kontekście danej teorii. W czasie jednych z pierwszych zajęć przedyskutowana zostanie także obowiązująca forma pracy magisterskiej. Następnie porządek pracy wyznaczać będą krótkie prezentacje prac uczestników seminarium, które poddane zostaną pod wspólną dyskusję oraz zostaną skomentowane przez prowadzącego seminarium.

Zaliczenie: Zaliczenie seminarium odbywa się w oparciu o obecność na zajęciach (nie można opuścić więcej niż dwóch zajęć bez usprawiedliwienia), przygotowanie do poszczególnych dyskusji oraz przygotowanie krótkiej prezentacji swoich badań. Dodatkowym warunkiem otrzymania zaliczenia na koniec roku jest przedstawienie przed zakończeniem sesji zimowej jednego rozdziału pracy magisterskiej oraz bibliografii.

SEMINARIUM MAGISTERSKIE

I + II ROK

prowadzący: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera
TEMAT: Czytać, przepisywać, wystawiać i filmować Szekspira

Zajęcia stanowi kontynuację seminarium z ubiegłego roku akademickiego, choć zostaną także otwarte dla zainteresowanych tematem studentów I roku dramatologii. Ich tematem jest zakwestionowanie od końca lat sześćdziesiątych XX wieku traktowanego dotąd jako dogmat uniwersalizmu sztuk Szekspira i prezentowanej w nich wizji świata przez kilka nurtów uniwersyteckich badań: 1) krytykę feministyczną, a następnie studia gejowskie, maskulinistyczne i queer studies, analizujące utwory Szekspira jako reprezentujące zdeterminowany historycznie porządek społeczeństwa patriarchalnego i heteroseksualnego oraz opowiadające się po stronie właściwych mu normatywnych wzorców męskości i kobiecości oraz międzyludzkich relacji; 2) krytykę postkolonialną, której alternatywne stanowisko wobec powszechnie przyjętych lektur Szekspira, wskazywanie na historyczną i geograficzną ograniczoność prezentowanej w nich wizji świata, wspierającej ideologię europejskiego kolonializmu, ściśle wiąże się z emancypacyjnymi ruchami krajów tzw. trzeciego świata; one zaś w europejskim kanonie literackim widzą jedno ze skutecznych narzędzi politycznej i kulturalnej dominacji; 3) New Historicism, zapoczątkowany przez studia nad „społecznymi energiami” w sztukach Szekspira i teatrze elżbietańskim Stephena Greenblatta (Shakespearean Negotiations. The Circulation of Social Energy in Renaissance England, 1988), który korzysta z badań późnego Foucaulta nad stratyfikacją dyskursów społecznych i „thick description” Cliforda Geertza, na wybranych casusach pokazując relacje między społeczno-polityczną rzeczywistością renesansowej Anglii i rozdzierającymi ją społeczno-politycznymi konfliktami a formą i problematyką dramatów Szekspira oraz rolą ówczesnego teatru, co pozwala na podobnym pograniczu estetyki i polityki analizować przyczyny i sposoby narodzin tego, co Jan Kott ponad pół wieku temu określił mianem „współczesności Szekspira”.

Powyższe nurty „nieufności” wobec uniwersalizmu Szekspira i „neutralności” sztuki są przedmiotem zajęć, podczas których podejmuje się analizę i interpretację kluczowych dramatów Szekspira oraz ich nowych odczytań (krytycznych i dramatopisarskich), scenicznych i filmowych realizacji z ostatnich dwudziestu lat. W semestrze zimowym tematem będzie problem tożsamości seksualnej w Jak wam się podoba oraz Wieczorze Trzech Króli; natomiast w semestrze letnim kwestia Innego na przykładzie Kupca weneckiego i Otella.

Zaliczenie: Podstawą zaliczenia seminarium dla II roku będzie aktywny udział w zajęciach oraz złożenie pracy magisterskiej, natomiast dla I roku oprócz aktywnego udziału w zajęciach złożenie do 30 maja 2009 roku pracy (15-20 stron znormalizowanego maszynopisu), poświęconej komparatystycznej analizie krytycznych lektur i realizacji wybranego dramatu Szekspira.

ESTETYKA DRAMATU

I ROK

prowadzący: dr Ewa Bal (semestr zimowy); dr Wojciech Baluch (semestr letni)
SEMESTR ZIMOWY

Takie terminy, jak „cielesność”, „seksualność”, „płeć”, „choroba”, wieloznaczne i pojemne myślowo figury metaforyczne, w odniesieniu do jednostki funkcjonowały w dyskursie kulturowym na przestrzeni różnych epok historycznych jako kryteria wykluczające lub wyodrębniające. Zaś sztuki podejmujące powyższą tematykę często uważano za „niesmaczne”, „nieprzyzwoite” lub skandaliczne. Podczas zajęć w ramach przeprowadzonej ze studentami analizy wybranych utworów (np. Nora i Upiory Ibsena, Ojciec Strinberga, Yerma Lorki, Calderon Pasoliniego, Partytura Moscato, Miłość Fedry Kane, Co się zdarzyło, kiedy Nora opuściła męża Jelinek, Sala P Frostenson i innych) podjęta zostanie próba określenia strategii dramaturgicznych (konstrukcji dramatycznego dyskursu, akcji, świata przedstawionego i postaci), ściśle związanych z tematem cielesności, seksualności, płci i choroby, w celu zbadania mechanizmów przesądzających o kontrowersyjnym odbiorze tych sztuk. 

Lektury:

D.
Sajewska, Chore sztuki. Choroba/tożsamość/dramat, Kraków 2005.

E.
Bal, Cielesność w dramacie. Teatr Pier Paola Pasoliniego i jego możliwe kontynuacje, Kraków 2007.

M. Lachman, Brzytwą po oczach, Kraków 2007.

W. Baluch, M. Sugiera, J. Zając, Dyskurs, postać i płeć w dramacie, Kraków 2002.

M. Foucault, Historia seksualności, Warszawa 2000.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywny udział w zajęciach oraz przygotowanie na uzgodniony z prowadzącym temat oraz złożenie do 31 stycznia 2009 roku pracy pisemnej (objętość 10-12 znormalizowanych stron maszynopisu), będącej analizą jednego lub kilku dramatów, które nie były omawiane na zajęciach. 

SEMESTR LETNI

Drugi semestr konwersatorium poświęconego estetyce dramatu rozpocznie się od omówienia podstawowych kierunków w filozofii estetyki. Studenci będą zobowiązani do przygotowania krótkich referatów na temat jej wybranych kierunków, które oprócz wygłoszenia będą musiały posiadać także swoją formę pisemną. Kolejne filozoficzne ujęcia zagadnienia estetyki będą następnie omawiane w odniesieniu do twórczości literackiej oraz wzajemnie porównywane.

Druga część kursu poświęcona będzie analizie oraz interpretacji współczesnego polskiego dramatu i twórczości angielskich brutalistów w odniesieniu do ich wymiaru estetycznego. Postaramy się zrekonstruować i porównać estetyki tworzące kulturowy fundament omawianych tekstów. Przedmiotem badań, oprócz samych tekstów, będą także inne zjawiska kulturowe oraz recenzje i teksty krytyczne poświęcone analizowanym dramatom.

Kontynuując pracę rozpoczętą przygotowaniem referatu, studenci wybiorą dramaty, które następnie omówią pod w kontekście estetyki, o której wygłaszali referaty w pierwszej części kursu. Ważnym elementem przygotowania tej pracy będzie zebranie oraz analiza recenzji oraz tekstów krytycznych odnoszących się do wybranego dramatu, pod kątem estetyk, do jakich odwołują się w swoich tekstach ich autorzy.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia kursu będzie aktywne uczestniczenie w zajęciach (nie można opuścić bez usprawiedliwienia więcej niż dwóch zajęć) oraz przygotowanie w formie pisemnej oraz wygłoszenie obu referatów. Ocenie będzie podlegało zarówno wygłoszenie referatu, jak i jego pisemna wersja wraz ze spisem wykorzystanych recenzji oraz tekstów krytycznych.

Pisemna wersja pracy musi zostać złożona 22 czerwca 2009 w godzinach od 9.00 do 11.00. Prace będą oddawana (i w tym terminie muszą być odebrane) 29 czerwca 2009 roku. Nieusprawiedliwione niedostarczenie pracy oznaczać będzie ocenę niedostateczną na zaliczenie zajęć. Brak zaliczenia z semestru zimowego spowoduje, że przedstawiona na zaliczenie semestru letniego praca nie zostanie przyjęta. 

Egzamin: Oceną z egzaminu jest średnia ocen z prac przygotowanych, ocenionych i omówionych przez prowadzących w pierwszym i drugim semestrze.

METODOLOGIA BADAŃ DRAMATU

I ROK

prowadzący: dr Mateusz Borowski
Celem konwersatorium jest zapoznanie uczestników z podstawowymi metodami analizy i interpretacji dramatu. W trakcie zajęć omawiane będą podstawowe elementy strukturalne utworu dramatycznego (akcja, postać, dialog, didaskalia) oraz najistotniejsze zagadnienia związane z konstrukcją świata przedstawionego (fikcja, iluzja, deziluzja, efekt realności). 

Jako ilustracje poszczególnych paradygmatów metodologicznych posłużą przykładowe analizy wybranych utworów. W przypadku zajęć poświęconych strukturalizmowi, semiotyce i analizie dyskursu będą to wybrane teksty klasyczne, zaś ujęcia najnowsze (w tym przede wszystkim teoria postdramatu) omówione zostaną na podstawie analiz wybranych aspektów utworów ostatnich trzech dekad XX wieku. Zastosowanie różnorodnych narzędzi badawczych i ukazanie możliwych sposobów interpretacji różnorodnych tekstów posłuży unaocznieniu założeń, celów i przydatności poszczególnych metodologii.

Zaliczenie i egzamin: Warunkiem zaliczenia zajęć jest przedstawienie pracy pisemnej (10-12 znormalizowanych stron maszynopisu) w formie analizy wybranego przez studenta dramatu z zastosowaniem jednej z omawianych w czasie zajęć metodologii. Termin składania prac mija 30 maja 2009 roku. Po ustnym omówieniu pracy indywidualnie z każdym studentem otrzymana ocena zostanie wpisana jako ocena z egzaminu.

DRAMAT I INNE MEDIA

I ROK, semestr zimowy

prowadzący: dr Wojciech Baluch

Konwersatorium poświęcone jest analizie relacji pomiędzy rodzajem dramatycznym a innymi rodzajami literackimi (epizacja, liryzacja dramatu) oraz związków dramatu z różnymi rodzajami mediów.

Tematem pierwszych spotkań będzie dramat muzyczny (musical) jako specyficzna forma dramatu teatralnego oraz dramat filmowy. Analiza wybranych przykładów musicalu oraz dramatu filmowego ma umożliwić rekonstrukcję klasycznego wzorca akcji dramatycznej, a jednocześnie pozwolić na śledzenie przekształceń, jakim ulega dramat w ramach odmiennych od teatru konwencji przedstawiania.

Kolejnym przedmiotem rozważań będzie uchwycenie specyfiki teatru telewizji w odniesieniu do przedstawienia teatralnego oraz filmowych reguł przestawiania dramatu.

Drugi etap zajęć obejmie refleksję nad wpływem mediów na wzorzec strukturalny współczesnego dramatu, a także na pojęcie fikcji w dramacie. Analizie poddany zostanie również dialog dramatyczny, a także ontologia postaci dramatycznej oraz ich przemiany w zderzeniu z nowymi rodzajami mediów wdzierającymi się w przestrzeń dramatyczną.

Zaliczenie: Podstawą zaliczenia jest aktywny udział w zajęciach oraz obecność (nie można opuścić więcej niż dwóch zajęć bez usprawiedliwienia).

POZAKANONICZNE FORMY DRAMATYCZNE

I ROK, semestr zimowy

prowadzący: dr Mateusz Borowski

Celem zajęć jest problematyzacja pojęcia kanonu, sposobów kształtowania go i upowszechniania, a także ukazanie przyczyn, sposobów i konsekwencji kwestionowania go w różnych kontekstach historycznych i kulturowych. Problematyka ta zostanie również podjęta w odniesieniu do różnych dziedzin sztuki tak, aby ukazać sposoby dekonstrukcji kanonu ze względu na specyfikę odmiennych mediów. Ogólne rozważania teoretyczne na temat pojęć kanonu i kanoniczności zostaną poparte przykładami dramatów, spektakli teatralnych i filmów w trzech blokach tematycznych:

1. Koszty wejścia do mainstreamu: Tony Kushner Anioły w Ameryce; Anioły w Ameryce, reż. Mike Nichols; Anioły w Ameryce, reż. Krzysztof Warlikowski; Anibale Rucello, Pięć róż dla Jennifer.

2. Oblicza Innego: Eurypides Medea; Medea reż. Pier Paolo Pasolini; Dea Loher Medea na Manhattanie; Heiner Müller Materiały do Medei. 

3. Uciec z historii: Elizabeth i Złoty wiek reż. Shekhar Kapur; Luigi Pirandello, Henryk IV; Oliver Schmaering Sztuka żeglarska; Małgorzata Sikorska-Miszczuk Katarzyna Medycejska.
Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest obecność na zajęciach i aktywny w nich udział.

TENDENCJE WE WSPÓŁCZESNYM DRAMACIE

I ROK, semestr letni

prowadzący: dr Mateusz Borowski

Celem zajęć jest przedstawienie tych kierunków dramatu współczesnego, które nabrały szczególnego znaczenia pod koniec XX wieku, dając początek nowemu paradygmatowi pisania dla teatru. W obrębie każdego z trzech bloków tematycznych zarysowane zostaną historyczne źródła dzisiejszych przemian tekstu dla sceny oraz ich konsekwencje zarówno dla współczesnej teorii, jak i praktyki dramatopisarskiej. Osadzenie omawianych problemów w kontekście kulturowym i społecznym pozwoli wydobyć swoistość zjawisk związanych z ewolucją dramatu w XX wieku, zaś analizy porównawcze posłużą jako ilustracja kolejnych etapów rozwoju wybranych tendencji:

1. Oblicza realizmu: Antoni Czechow Trzy siostry, Arnold Wesker Ziemniaczki do wszystkich dań, Anja Hilling Bulbus.

2. Dokument jako materiał dla dramatu: Teatr Piscatora i Brechta, Heinar Kipphardt Przesłuchanie J. R. Oppenheimera, David Hare Stuff Happens, Roland Schimmelpfennig O lepszy świat.

3. Dramat poetycki i dramat absurdu: Maurice Maeterlinck Ślepcy, Eugene Ionesco Lekcja, Dirk Dobbrow Więzienie powszechne.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest obecność i aktywny udział w zajęciach.

DRAMATURGIA FORM WIDOWISKOWYCH

I ROK, semestr letni

prowadzący: prof. dr hab. Dariusz Kosiński
Ćwiczenia należą do bloku poszerzającego pole zainteresowań dramatologii o zagadnienia związane z różnymi rodzajami dramaturgii występującymi w kulturze. Ich celem jest praktyczne zapoznanie studentów z różnorodnością konwencji dramaturgicznych charakterystycznych dla poszczególnych widowisk, począwszy od tych, które mają najbliższy związek z teatrem i sztukami przedstawieniowymi, przez przykłady widowisk kulturowych, po zjawiska pogranicze o niepewnym statusie. Ćwiczeniowy charakter zajęć polega na dążeniu do wspólnego rozpoznawania strategii dramaturgicznych typowych dla poszczególnych widowisk, a także na analizie zachodzących w tej dziedzinie zmian wymuszanych przez współczesne procesy kulturowe w tym przez technologię i media. W tym aspekcie w czasie ćwiczeń podejmowane będą też próby teoretycznego uporządkowania tej grupy zjawisk oraz rekontektualizacji i reinterpretacji podstawowych pojęć i kategorii, z dramaturgią i widowiskami na czele.

Szczegółowy program zajęć obejmuje następujące zagadnienia i punkty:

Część 1: Widowisko i muzyka

1. Dramaturgia teatralnych widowisk muzycznych (opera, musical)

2. Dramaturgia koncertu muzycznego (muzyka klasyczna, muzyka rozrywkowa, jazz, rock)

3. Dramaturgia wideoklipu 

Część 2: Ciało popisowe i rywalizujące

1. Cyrk i jego dramaturgia

2. Pokazy mody jako widowisko

3. Widowiska erotyczne

4. Mecz piłkarski jako dramat

Część 3: Montaż atrakcji

1. Kabaret i jego typologia dramaturgiczna

2. Rozrywkowe widowiska telewizyjne – zarys problematyki

3. Dramaturgia portali internetowych?

Część 4: Dramaturgia wyznania

1. One-wo/man show.

2. W pokoju Wielkiego Brata – reality show i talk show

3. Elementy wyznania w gatunkach telewizyjnych

Podstawą dyskusji na poszczególnych zajęciach będą materiały filmowe, przygotowywane przez prowadzącego a także przez uczestników. Zasadą naczelną zajęć jest aktywizacja uczestników oraz praca na zasadzie wspólnie podejmowanych prób, poszukiwań i dyskusji bez narzucania apriorycznych rozwiązań.

Podstawy metodologiczne a także przydatną terminologię znaleźć można w następujących opracowaniach ogólnych:

Ph. Auslander, Liveness. Performance in mediatized culture, London-New York 1999.

M. Carlson, Performans, tłum. E. Kubikowska, Warszawa 2007.

L. Manovich, Język nowych mediów, tłum. P. Cypryański, Warszawa 2006.

R. Schechner, Performatyka: Wstęp, tłum. T. Kubikowski, Wrocław 2007.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywne uczestnictwo w zajęciach oraz przedstawienie krótkiej (3-5 stron maszynopisu), samodzielnej analizy dramaturgii wybranego widowiska uzgodnionego z prowadzącym i nie analizowanego w trakcie zajęć.

WARSZTATY DRAMATURGICZNE

I ROK

prowadzący: dr Anna Wierzchowska Woźniak

SEMESTR ZIMOWY

Warsztaty mają zapoznać studentów z modelem pracy dramaturga w teatrze według wzorców zachodnioeuropejskich. Co roku zapraszani będę dramaturdzy pracujący w teatrach niemieckich, szwajcarskich, austriackich, brytyjskich czy francuskich. Na przykładach konkretnych realizacji, ilustrowanych materiałem video, studenci będą mogli prześledzić etapy współpracy dramaturga i reżysera nad opracowaniem tekstu i jego sceniczną realizacją. Stanie się to następnie tematem analizy porównawczej z polskim systemem, statusem kierownika literackiego oraz zasadami tworzenia repertuaru teatralnego, działalności agencji teatralnych oraz podstawowymi informacjami z zakresu prawa autorskiego.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywna obecność na zajęciach, w tym obowiązkowo na jednym z warsztatów prowadzonych przez gości zagranicznych.

Semestr letni (Adaptacja w teatrze)

Celem zajęć będzie zdefiniowanie istoty i poznanie zasad tworzenia adaptacji teatralnej. W części teoretycznej omówione zostaną między innymi zagadnienia adaptacji tekstów niedramatycznych dla teatru, czyli różnych form i gatunków literackich (poezja, proza) oraz adaptacji tekstów dramatycznych. Przedmiotem zajęć będą także różnice między adaptacją a przepisywaniem oraz próba odpowiedzi na pytanie, dlaczego przepisujemy klasyków? 

Część analityczna i praktyczna zajęć obejmie przykłady różnych realizacji teatralnych na podstawie materiału ilustracyjnego w postaci zapisów DVD oraz przynajmniej jednego spektaklu obejrzanego przez studentów na scenie.  

W centrum zainteresowania znajdą się współczesne adaptacje dzieł Szekspira – jak na przykład: Sen nocy letniej w reż. M. Kleczewskiej, Poskromienie złośnicy w reż. K. Warlikowskiego, Othello w reż. L. Percevala, Wieczór trzech króli w reż. K. Marthalera, Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pańskim w reż. P. Cieplaka, Bzik tropikalny w reż. H. Leszczuka (G. Jarzyny), Fanta$y w reż. J. Klaty i inne. 

Osobny temat to: Krystian Lupa – mistrz adaptacji, czyli czy i dlaczego teatralny Kalkwerk jest nazywany arcydziełem? 

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywny udział w zajęciach oraz złożenie do 30 maja 2009 roku pracy semestralnej, będącej próbą adaptacji wybranego fragmentu literackiego dla potrzeb teatru. 

SEMINARIUM MAGISTERSKIE

I + II ROK

prowadzący: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera
TEMAT: Czytać, przepisywać, wystawiać i filmować Szekspira

Zajęcia stanowi kontynuację seminarium z ubiegłego roku akademickiego, choć zostaną także otwarte dla zainteresowanych tematem studentów I roku dramatologii. Ich tematem jest zakwestionowanie od końca lat sześćdziesiątych XX wieku traktowanego dotąd jako dogmat uniwersalizmu sztuk Szekspira i prezentowanej w nich wizji świata przez kilka nurtów uniwersyteckich badań: 1) krytykę feministyczną, a następnie studia gejowskie, maskulinistyczne i queer studies, analizujące utwory Szekspira jako reprezentujące zdeterminowany historycznie porządek społeczeństwa patriarchalnego i heteroseksualnego oraz opowiadające się po stronie właściwych mu normatywnych wzorców męskości i kobiecości oraz międzyludzkich relacji; 2) krytykę postkolonialną, której alternatywne stanowisko wobec powszechnie przyjętych lektur Szekspira, wskazywanie na historyczną i geograficzną ograniczoność prezentowanej w nich wizji świata, wspierającej ideologię europejskiego kolonializmu, ściśle wiąże się z emancypacyjnymi ruchami krajów tzw. trzeciego świata; one zaś w europejskim kanonie literackim widzą jedno ze skutecznych narzędzi politycznej i kulturalnej dominacji; 3) New Historicism, zapoczątkowany przez studia nad „społecznymi energiami” w sztukach Szekspira i teatrze elżbietańskim Stephena Greenblatta (Shakespearean Negotiations. The Circulation of Social Energy in Renaissance England, 1988), który korzysta z badań późnego Foucaulta nad stratyfikacją dyskursów społecznych i „thick description” Cliforda Geertza, na wybranych casusach pokazując relacje między społeczno-polityczną rzeczywistością renesansowej Anglii i rozdzierającymi ją społeczno-politycznymi konfliktami a formą i problematyką dramatów Szekspira oraz rolą ówczesnego teatru, co pozwala na podobnym pograniczu estetyki i polityki analizować przyczyny i sposoby narodzin tego, co Jan Kott ponad pół wieku temu określił mianem „współczesności Szekspira”.

Powyższe nurty „nieufności” wobec uniwersalizmu Szekspira i „neutralności” sztuki są przedmiotem zajęć, podczas których podejmuje się analizę i interpretację kluczowych dramatów Szekspira oraz ich nowych odczytań (krytycznych i dramatopisarskich), scenicznych i filmowych realizacji z ostatnich dwudziestu lat. W semestrze zimowym tematem będzie problem tożsamości seksualnej w Jak wam się podoba oraz Wieczorze Trzech Króli; natomiast w semestrze letnim kwestia Innego na przykładzie Kupca weneckiego i Otella.

Zaliczenie: Podstawą zaliczenia seminarium dla II roku będzie aktywny udział w zajęciach oraz złożenie pracy magisterskiej, natomiast dla I roku oprócz aktywnego udziału w zajęciach złożenie do 30 maja 2009 roku pracy (15-20 stron znormalizowanego maszynopisu), poświęconej komparatystycznej analizie krytycznych lektur i realizacji wybranego dramatu Szekspira.

TENDENCJE WE WSPÓŁCZESNYM DRAMACIE

II ROK, semestr zimowy

prowadzący: dr Ewa Bal

Intertekstualność, rozumiana jako autotematyczna gra „samoświadomej” literatury, to cecha od dawna przypisywana dramatowi, jednak w odniesieniu do sztuk ostatnich czterech dekad termin ten wymaga pogłębienia i sprecyzowania. Po dramaturgii Becketta nie można już mówić o kolejnej wersji „antydramatu”, który stałby w opozycji do tradycyjnie pojmowanego tekstu dla teatru z rzetelnie określonym statusem świata przedstawionego, konstrukcją akcji i pełnie naszkicowanymi postaciami. Należy raczej mówić o poszukiwaniu nowych dróg dramatopisarstwa opierających się na innych niż dotychczasowe zasadach. Celem zajęć będzie zatem prześledzenie kierunków rozwoju współczesnego dramatu, których jedną z wyróżniających cech jest różnorodne wykorzystywanie dramaturgicznej tradycji oraz odniesień do społecznych konwencji językowych i kulturowych w celu ich twórczego lub subwersywnego przetworzenia. Tak rozumiana współczesna intertekstualność obejmuje szereg różnych zjawisk twórczych, dlatego omówione one zostaną w następujących blokach: 

1.
Postmodernistyczne gry z literacką konwencją (Tom Stoppard Arkadia,  Rosencranz i Giuldernstern nie żyją, projekcja filmu Kennetha Branagha, Stracone zachody miłości)
2.
Przepisywanie tradycji (Heiner Müller Gnijący brzeg Materiały do Medei, P.P. Pasolini Pilades, Calderon) 

3.
Demontaż językowych i kulturowych konwencji (Peter Handke Kaspar, Elfriede Jelinek Zajazd, Dramaty księżniczek)

4. Recyckling tradycyjnych form (Michał Walczak Pierwszy raz, Podróż do wnętrza pokoju)

5. Dramat a nowe media (Letizia Russo Ślepy tor, Jordi Galceran Metoda Grönholma, Sergi Belbel Komórka)
Przeprowadzana podczas zajęć analiza dramatów zostanie uzupełniona  podawanymi na bieżąco opracowaniami teoretycznymi. 

Egzamin: Ze względu na szeroki zakres materiału z pierwszego i drugiego semestru, egzamin (w formie ustnej) obejmować będzie jeden, wybrany przez studenta kierunek współczesnego dramatu. Jego analiza powinna uwzględniać najbardziej reprezentatywne dla kierunku utwory sceniczne oraz podstawowe opracowania teoretyczne. Prowadzący oceniać będzie zarówno dobór materiału, dojrzałość podjętej analizy, jak i umiejętność odpowiedniej kontekstualizacji wybranych zagadnień. Szczegółowa bibliografia dotycząca głównych tendencji dramatu współczesnego zostanie podana na początku zajęć. 

WSPÓŁCZESNA INSCENIZACJA JAKO INTERPRETACJA TEKSTU KANONICZNEGO

II ROK, semestr zimowy

prowadzący: dr Ewa Bal
W polskiej powojennej tradycji inscenizacyjnej aż do końca lat osiemdziesiątych repertuar romantyczny oraz sztuki Szekspira spełniały funkcję tzw. „tekstów gąbek”, które w odpowiednim reżyserskim ujęciu „nasiąkały” rzeczywistością, stając się idealnym medium teatralnym dla analizy narodowych problemów. Jednak po zmianie systemu politycznego i zaspokojeniu potrzeb repertuarowych polskiego teatru utworami angielskich brutalistów oraz rodzimą młodą dramaturgią, ową funkcję „tekstu gąbki” zaczął przejmować dramat antyczny – być może dlatego, że podobnie jak współczesny dramat budzi skrajne emocje, wykorzystuje estetykę „okrucieństwa” czy podejmuje wciąż drażliwe wątki relacji uczuciowych i seksualnych. Celem zajęć będzie prześledzenie strategii transkulturowej lektury dramatów antycznych w najnowszych polskich i zagranicznych inscenizacjach. W formie uzupełnienia omówione zostaną wybrane współcześnie „przepisane” wersje klasycznych tragedii (jak np. Pilades P.P.Pasoliniego i Materiały do Medei Heinera Müllera) oraz najciekawsze realizacje filmowe. Zależnie od dostępności poszczególnych spektakli na wideo lub w aktualnym repertuarze teatralnym zostaną omówione między innymi: Oresteja w reż. Jana Klaty, Zapiski do Oresteji Afrykańskiej w reż. P.P.Pasoliniego, Materiały do Medei w reż. Anatolija Wasiljewa, Medea w reż. P.P.Pasoliniego, Ajas reż. Marii Spiss, Odprawa posłów greckich w reż. Michała Zadary, Bachantki w reż. Krzysztofa Warlikowskiego. 

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywna obecność na zajęciach oraz oddanie do 31 stycznia 2009 pracy (objętość ok. 10-12 znormalizowanych stron) na temat wybranej inscenizacji antycznego dramatu.

PERFORMATYKA DRAMATU

II ROK, semestr zimowy

prowadzący: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera

Zajęcia zaplanowane zostały w dwóch częściach. Pierwsza z nich stanowić będzie próbę porównawczej analizy takich znanych już częściowo studentom koncepcji performatywności (performatyki), jak propozycje Richarda Schechnera, Marvina Carlsona, Judith Butler oraz Eriki Fischer-Lichte, oraz tych mniej znanych, jak koncepcje Rebeki Schneider czy Peggy Phelan. Każda z nich umieszczona zostanie w odpowiednim kontekście współczesnej filozofii, estetyki i kultury, gdyż tylko w taki sposób istotne różnice staną się możliwe do dostrzeżenia; różnice mające decydujący wpływ na ich możliwości aplikacji do badań nad dramatem, tak współczesnym, jak tradycyjnym.

Tak przygotowany grunt teoretyczny umożliwi przejście do drugiej części zajęć, czyli próby zastosowania różnych teorii performatywności, stawiających w centrum swoich zainteresowań głównie przedstawienie teatralne, do analizy wybranych wspólnie ze studentami tekstów dramatycznych, przeprowadzanej na trzech podstawowych płaszczyznach:

1. Tekstu dramatycznego i (nie)typowych dla niego zabiegów i strategii poetologicznych, retorycznych czy graficznych

2. Projektu inscenizacyjnego wpisanego w tekst tak w formie preskryptywno-deskryptywnych didaskaliów, jak innych rozwiązań, w negatywnym lub pozytywnym sensie wykorzystywanych przez dramatopisarza ze względu na dominującą koncepcję sceniczności/dramatyczności tekstu

3. Relacji między sceną a widownią, determinujących każdorazową autopojetyczną pętlę feedbacku, czyli to, co zwykło się określać jako szczególną cechę sztuki teatralnej, czyli liveness.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia jest aktywny udział w zajęciach oraz przedstawienie do 15 stycznia 2009 roku analizy (objętość: 10-12 znormalizowanych stron) wybranego tekstu dla teatru pod kątem jego performatywności.
WARSZTATY DRAMATOPISARSKIE

II ROK, semestr zimowy

III. OPCJE DRAMATOLOGICZNE

PSEUDONIMY ZŁA. UTRACONA NIEWINNOŚĆ KULTURY POPULARNEJ

prowadzenie: dr Mateusz Borowski (semestr zimowy)

prof. dr hab. Małgorzata Sugiera (semestr letni)

Romantyzm był pierwszą epoką w rozwoju europejskiej kultury, w której na taką skalę w kulturze wysokiej pojawiły się postaci, motywy, wątki wierzeń i kultury ludowej oraz naśladujące je udatnie artystyczne symulakra. Należy do nich z całą pewnością kluczowa dla naszych rozważań postać wampira, który – niczym monstrum z powieści Frankenstein Mary Shelley – złożył się w nową formę z fragmentów ludowych podań, zabobonów i wyobrażeń. Co istotne, produktami romantycznej literatury i wyobraźni żywi się do dziś kultura popularna, zwłaszcza jeśli wziąć pod uwagę jej sposoby wyrażania naszych „pierwotnych” lęków, niekoniecznie racjonalnych obaw czy trudnych do wyrażenia, choć nieodpartych pragnień. Kulturę popularną zwykliśmy traktować nieco z góry jako źródło czystej – a więc z założenia niby niewinnej – rozrywki. Komiksy, powieści kryminalne czy romansowe, filmy klasy B, gry komputerowe zdają się niczego od nas nie oczekiwać i nie chcieć w zamian, dostarczają jedynie przyjemności i pozwalają oderwać się od innych, bardziej „poważnych” życiowych zadań. 

Zadaniem kolejnych spotkań w ramach opcji będzie ujawnienie poważnej moralizatorskiej i ideologicznej misji, jaką pod osłoną niewinnej i niczym nie zobowiązującej rozrywki, pełni literatura popularna, oswajając nasze lęki za cenę przejęcia podpowiadanej recepty na życie. 

Proponujemy pełne nieufności i podejrzeń spojrzenie na cztery obecne dziś tak w kulturze wysokiej, jak popularnej upostaciowania zła, stanowiące zarazem przekroczenia podstawowych dychotomii naszej kultury, aby odsłonić „nieczyste” źródła ich upowszechniania i popularności:

I. Żyjący umarli, czyli wampiry

Teksty literackie: Bram Stoker Drakula; Anne Rice, cykl powieści o wampirach; Liz Lochead Dracula, opowiadania Stefana Grabińskiego; Joseph Sheridan Le Fanu Carmilla; Elfriede Jelinek Choroba albo współczesne kobiety

Filmy: F. W. Murnau Nosferatu, symfonia grozy; Werner Herzog Nosferatu wampir; Roman Polański Nieustraszeni pogromcy wampirów; Andy Warhol Blood for Dracula; Neil Jordan Wywiad z wampirem; Tony Scott Zagadka nieśmiertelności; Stephen Norrington Blade, wieczny łowca

II. Ludzie zwierzęta, czyli wilkołaki

Teksty literackie: Guy de Maupassant Wilk; Leonora Carrington Fete d’agneau; Teresa Lubkiewicz-Urbanowicz Wijuny; Caryl Churchill The Skriker
Filmy: Neil Jordan Wśród wilków; Marc Nichols Wilk; Brian Singer X-men; Marek Piestrak Powrót wilczycy
III. Ja/obcy czyli zło z kosmosu

Teksty literackie: opowiadania Howarda Phillipsa Lovecrafta; Herbert George Wells Wojna światów; Roland Schimelpfennig O lepszy świat 

Filmy: John Carpenter Rzecz; M. Night Shyamalan Znaki; cykl Obcy – przybysz z kosmosu; Roland Emmerich Dzień niepodległości; Tim Burton Marsjanie atakują!
IV. Nawiedzone miejsca

Teksty literackie: Edgar Allan Poe Upadek domu Usherów; Henryk Ibsen Rosmersholm; August Strindberg Pogorzelisko; Stanisław Lem Solaris
Filmy: Mary Lambert Smętarz dla zwierząt; Peter Weir Piknik pod wiszącą skałą; Andriej Tarkowski Stalker; Takashi Shimizu The Grudge – Klątwa
Egzamin: Uczestnicy opcji mają do wyboru dwie formy jej zaliczenia: egzamin pisemny w formie przedstawionej do oceny do 30 maja 2009 roku pracy rocznej (12-15 znormalizowanych stron maszynopisu), przedstawiającej analizę i interpretację dwóch-trzech samodzielnie wybranych i nie omawianych w czasie zajęć utworów z jednego z czterech powyższych bloków tematycznych; egzamin ustny, będący prezentacją problematyki omawianej w ramach jednego z wybranych bloków na przykładzie samodzielnie wybranych i nie omawianych w czasie zajęć utworów.

Między rytuałem a mitem

prowadzący: dr Kinga Anna Gajda

Celem opcji jest pokazanie, że teatr łączy ścisły, choć przybierający rozmaite formy związek z rytuałem. Na zajęciach zastanowimy się nad kwestią podstawową: Skąd pochodzi teatr? 

Dlaczego istnieje w tak wielu odmiennych kulturach? Czy powstał czy rodzi się nadal? Dlaczego i w jakim celu wciąż sięga po mit?

Zajęcia będą składać się z trzech części:

1. Pierwsza podejmie zagadnienie relacji między antropologią a teatrologią, a teatr zostanie przedstawiony w kontekście innych praktyk i widowisk kulturowych, czyli rytuałów, obrzędów, edukacji, sportu, terapii etc. Na zajęciach spróbujemy napisać od nowa historię teatru, tym razem nie zaczynając od antycznej Grecji, ale od czasów wcześniejszych – od tzw. przedstawień prototeatralnych. Wywiedziemy początki teatru, m.in. z:

· pantomimy pierwotnych myśliwych

· rytuałów inicjacyjnych

· kultu przodków

· praktyk szamańskich

Jednocześnie można się będzie przekonać, że powyższe typy przedstawień prototeatralnych wciąż można znaleźć we współczesnym teatrze.

2. Część druga poświęcona zostanie prateatrowi i teatrowi jako zjawisku kulturowemu. Zostaną w jej ramach omówione najważniejsze teorie dotyczące koncepcji teatru w świecie widowiska, m.in. Richarda Schechnera, Ervinga Goffmana, Krzysztofa Rutkowskiego, Judith Butler etc.

3. Trzecia część kursu to omówienie najistotniejszych i najciekawszych, moim zdaniem, form teatralnych, które korzystają z rytuału i mitu. M.in.

· Teatr tańca butoh (tutaj też polskie nawiązania)

· Teatr no

· Chiński teatr sztuki kun-fu 

· Gardzienice

· Grotowski

· Chorea

· Officium

Egzamin: istnieje możliwość wyboru między pracą pisemną (objętość 12–15 znormalizowanych stron, termin oddania 30 maja 2009) na temat uzgodniony z prowadzącą kurs a prezentacją ustną (wypowiedź na ok. 30 minut) metody twórczej wybranego teatru czy grupy teatralnej, nawiązującej czy korzystającej z rytuału i mitu (interpretacja i analiza).

IBSEN I CZECHOW – w lekturze wielokrotnej
prowadząca: dr Ewa Partyga

Celem konwersatorium jest twórcza konfrontacja rozmaitych możliwości interpretacyjnych, jakie otwierają teksty dramatyczne Henrika Ibsena i Antona Czechowa, czytane w różnych  perspektywach metodologicznych. Wieloaspektowe analizy wybranych dramatów obu autorów powinny umożliwić uczestnikom rewizję poglądów na temat miejsca twórczości dramatycznej Ibsena i Czechowa w kulturze modernizmu oraz opinii na temat jej roli w późniejszych przemianach form dramatycznych oraz w próbach redefiniowania relacji między sceną a widownią, podejmowanych zarówno w dwudziestowiecznym dramacie, jak i teatrze.  Dlatego istotnym elementem konwersatorium będzie analiza różnorodnych, dawnych i współczesnych, scenicznych interpretacji wybranych dramatów. 

Konwersatorium zostanie podzielone na trzy części: w pierwszej pracować będziemy nad dramatami Ibsena o tematyce współczesnej, w drugiej – nad utworami scenicznymi Antona Czechowa, w trzeciej natomiast podejmiemy próbę ujęcia komparatystycznego, odsłaniającego podobieństwa i różnice twórczości obu autorów. 

1. Ibsen politonalny.

Przedmiotem analiz będą dramaty zarówno dobrze, jak i mniej znane (z tzw. „okresu średniego” – Dom lalki; z okresu późnego zaś cała trylogia monachijska -  

Rosmersholm, Kobieta z morza, Hedda Gabler, a także, Budowniczy Solness, Mały Eyolf). Pośród proponowanych do dyskusji zagadnień znajdą się między innymi: kwestia cykliczności dramatów Ibsena (przetworzenia, powtórzenia, wariacje); bruliony Ibsena; język dramatów Ibsena (jako łącznik między tekstami okresu średniego i późnego); tropy intertekstualne w dramatach o tematyce współczesnej: rola języka i obrazowania biblijnego, sposoby przetworzenia motywów balladowych i folklorystycznych, echa wątków staronordyckich i wartości z nimi związanych; politonalność dramatów Ibsena odbita w rożnych stylach interpretacji jego sztuk (od Craiga i Meyerholda do Wilsona i Ostermeiera).

2. Czechow wielogłosowy.

Punktem wyjścia dla dyskusji na temat dramatów Czechowa będzie analiza wybranych jednoaktówek jako eksperymentów, umożliwiających sterowanie percepcją widza i kreowanie różnych strategii odbioru za pomocą umiejętnego operowania regułami gatunkowymi. Przedmiotem analiz i interpretacji będą następnie Iwanow, Wujaszek Wania i Wiśniowy sad. Pośród proponowanych do dyskusji zagadnień znajdą się między innymi: jednoaktówka Czechowa w kontekście konwencji teatralnych epoki oraz w kontekście dramatów pełnospektaklowych autora; możliwości interpretacyjne, jakie dramat Czechowa ujawnia w lekturach formalistów, poststrukturalistów oraz w perspektywie krytyki feministycznej i genderowej; mitograficzna lektura wybranych dramatów (m.in. Wujaszek Wania jako udomowiona Iliada); Wujaszek Wania  jako metadramat; specyfika rytmu dramatów Czechowa; różne style inscenizacji Czechowa (od Stanisławskiego i Wachtangowa do The Wooster Group, Tadashiego Suzuki i Nekrošiusa)

3. Ibsen a Czechow w różnych porządkach lektury:

a. gry genologiczne w dramatach Ibsena i Czechowa (w szczególności zaś sposoby funkcjonalizacji i semantyzacji elementów farsy oraz melodramatu, a także rola gatunków popularnych w kształtowaniu strategii odbioru);

b. postać dramatyczna u Ibsena i Czechowa (w kontekście gier genologicznych oraz różnych koncepcji podmiotowości; kobieta jako figura podmiotu; śmierć u Ibsena i u Czechowa);

c. reprezentacja emocji, performans emocji i programowanie emocjonalnego odbioru w dramatach Ibsena i Czechowa;

d. przestrzeń domu u Ibsena i Czechowa (między grozą udomowienia a grozą bezdomności);

e. czy cisza, milczenie i pauzy przemawiają tak samo u Ibsena i Czechowa?

f. Czechow i Ibsen w teatrze Petera Steina i Ingmara Bergmana.

Spis opracowań (zawierający także propozycje lektur w języku angielskim i rosyjskim) zostanie podany na początku semestru (większość tekstów będzie udostępniona przez prowadzącą).

Egzamin (forma do wyboru):

- praca pisemna (obj. ok. 12-15 znormalizowanych stron maszynopisu) o charakterze analityczno-interpretacyjnym, dotycząca jednego z dramatów Ibsena lub Czechowa, które nie były omawiane w czasie zajęć;

- egzamin ustny, podczas którego student przedstawi w krytyczny sposób wybrany nurt metodologiczny badań nad twórczością Ibsena lub Czechowa. 

Dramat współczesny w kontekście - konteksty dramatu 

prowadzenie: dr Joanna Zając

Zadaniem opcji jest zaprezentowanie oraz cząstkowa analiza wybranych zagadnień, które począwszy od przełomu XIX i XX wieku ukształtowały, a także nadal kształtują charakter oraz ewolucję dramatu współczesnego. W tym celu zostaną poddane analizie wybrane tendencje oraz zjawiska formujące obraz kultury współczesnej. Na plan pierwszy wysuną się zwłaszcza te motywy, które dotyczą wpływu społecznych oraz obyczajowych przemian na estetykę artystycznej ekspresji (omówione zostaną m. in. takie zjawiska, jak „poetyka skandalu”, „gest negacji absolutnej”, „tworzenie od punktu zerowego”, aleatoryzm, interkulturowość, „trzecia kultura” etc.). 

Podczas I części zajęć zostaną zaprezentowane m. in. następujące zagadnienia:

- Przeobrażenia społeczno-obyczajowe oraz ich ekspresja w sztuce współczesnej.

- Relacje między sztuką i rzeczywistością oraz ich przeobrażenia w świecie współczesnym.  

- Interkulturowość i etniczność oraz ich problematyzacja w sztuce współczesnej. 

- Problematyka związana z odbiorem sztuki współczesnej.

- Multimedia i nowe media. 

- Kultura masowa, popkultura. 

Podczas II części zajęć zostanie przeprowadzona egzemplifikacje tych zagadnień w formie interpretacji konkretnych zmian w obrębie form gatunkowych dramatu, reprezentatywnych także dla przeobrażeń szeroko pojętej kultury. W trakcie tak prowadzonego procesu analizy zostanie podjęta próba rekonstrukcji relacji między dwoma biegunami, wyznaczającymi w sztuce współczesnej sposób obrazowania rzeczywistości: stylem organicznym i geometrycznym. Prześledzenie rozwoju oraz wzajemnych wpływów tych dwóch odmiennych perspektyw postrzegania świata oraz jego artystycznej ekspresji wyznaczy przestrzeń, w której zostaną zdefiniowane i poddane analizie podstawowych kategorie wyznaczające przede wszystkim różnorodność gatunków w dramacie. Przykłady na tę rozmaitość zostaną wybrane z jednej strony z utworów scenicznych wykorzystujących różne odmiany poetyki realistycznej i elementy poetyki naturalistycznej, zaś z drugiej – form współczesnych form interdyscyplinarnych oraz multimedialnych. 

Egzamin: Ustna wypowiedź (czas trwania ok. 20 min.), podczas której student zaprezentuje własny sposób widzenia jednej z tendencji kształtujących kulturę współczesną. Następnie przeprowadzi analizę wybranego tekstu dramatycznego (lub kilku tekstów dramatycznych) w kontekście omawianego wcześniej zagadnienia. 

IV. WYKŁADY MONOGRAFICZNE

Konteksty kulturowe dramatu. Problemy transkulturowej traslacji dramatu w świetle teorii performatywnej

semestr letni

prowadzący: dr Ewa Bal

Współczesna dramaturgia oraz jej twórcy coraz rzadziej roszczą sobie pretensje do uniwersalnej formy komunikacji, zrozumiałej przez wszystkich i wszędzie. Zgodnie z założeniami badań nad performatyką dramatu oraz nurtem teatru postdramatycznego, współcześni twórcy dążą raczej do możliwie najbardziej bezpośredniego kontaktu z publicznością, prowadząc świadomą i wieloaspektową grę zarówno z zakorzenionymi w jej świadomości konwencjami teatralnymi, jak i lokalnym kontekstem kulturowym, na który składają się zbiorowa pamięć, historia, aktualne wydarzenia społeczno-polityczne, konwencje zachowań, język i jego idiolekty. Funkcjonowanie tekstu dramatycznego w tak zakrojonym kontekście prowadzi do poważnych konsekwencji związanych z jego odbiorem. Z jednej strony bowiem gwarantuje lokalnemu odbiorcy przyjemność aktywnej interakcji z dziełem, z drugiej zaś widza nieobeznanego z tym kontekstem z gry interpretacyjnej wyklucza. Bezpośrednią konsekwencją takiego mechanizmu jest też fakt scenicznego istnienia i sukcesu wybranych twórców wyłącznie na scenach narodowych i ich kompletny niebyt poza granicami rodzimego kraju.  

Taki stan rzeczy zmusza do zadania pytania o podstawową rolę przekładu w procesie komunikacji sztuki dramatopisarskiej. Zakładając, że współczesny dramat dąży do aktywnego kontaktu z odbiorcą, należy zastanowić się nad strategiami translatorskim, które umożliwiają przeniesienie teatralnego tekstu z jednego kontekstu kulturowego do innego tak, aby mógł on zachować swój oryginalny performatywny charakter. Być może krytykowana często przez badaczy i „gwałcąca” prawa autorskie praktyka „spolszczania” lub „przepisywania” tekstów dramaturgicznych zasługuje na większą uwagę i docenienie. 

Podczas wykładu, na wybranych przykładach dramatów polskich i obcych oraz tłumaczeń i współczesnych „przepisywanych” wersji dramatów kanonicznych, zanalizowane zostaną strategie dramatopisarskie i translatorskie problematyzujące na różne sposoby kwestię kontekstu kulturowego.

Zaliczenie: Warunkiem zaliczenia wykładu jest obecność na co najmniej dwóch trzecich zajęć oraz dokonanie próby przekładu całości lub fragmentu wybranego i uzgodnionego z prowadzącym tekstu dramatycznego lub przeprowadzenie analizy już istniejącego przekładu w formie pracy pisemnej (10 znormalizowanych stron maszynopisu) do końca maja 2009 roku.

Brutalizm w czasach symulakrum

semestr letni

prowadzący: dr Wojciech Baluch

Wykład monograficzny poświęcony będzie zjawisku we współczesnym dramacie (głównie polskim, angielskim oraz niemieckim) określanym mianem brutalizmu oraz wielkich teorii stanowiących punkt odniesienia dla dużej części dyskusji koncentrujących się nad przemianami kulturowymi oraz technologicznymi ostatnich lat. Tytułowe symulakrum stanowi niemalże emblemat myślenia o wirtualnym świecie pokolenia wychowanego w czasie informatycznej rewolucji. Podobnie często cytowanymi, obok prac Jeana Baudrillarda, pozostają profetyczne niemal ujęcia Guya Deborda czy Marshalla MacLuhana. Tymczasem zarówno prace wspomnianych autorów, jak i analizowane przez nich przykłady, powstały w czasach, kiedy Internet czy nawet osobisty komputer pozostawał raczej w sferze futurologii.

Z jednej strony kwestie hiperrzeczywistości, pojęcia wprowadzonego przed Baudrillarda, będą zatem rozpatrywane w kontekście współczesnych prac opisujących świat nowoczesnych mediów oraz kultury wirtualnej, z drugiej wykład poświęcony będzie zagadnieniu prowokacji w świecie, który utracił swój esencjalny charakter. Jeśli bowiem odwołamy się do tradycyjnej formuły literatury jako prowokacji (Hans Herbert Jauss), bez trudu zauważymy, że proces przemian opiera się tu na koncepcji świata, w którym pojęcie „prawdy” czy „istoty rzeczy” stanowi twardy grunt dla rozważań o zjawiskach kulturowych i artystycznych. Jak jednak możliwa jest brutalna prowokacja w świecie pseudowydarzeń medialnych, w którym większość ludzi ma świadomość manipulacyjnego charakteru przekazów, jakie do nas docierają? Wszystkich zainteresowanych odpowiedzią na to pytanie zapraszam na wykład.

Zaliczenie: Podstawą zaliczenia jest obecność na zajęciach (nie można opuścić więcej niż dwóch zajęć bez usprawiedliwienia) a także znajomości wskazanych przez prowadzącego wybranych dramatów, które będą omawiane w czasie wykładu.

V. WARSZTATY DRAMATOLOGICZNE

Zmiana, kontynuacja, wymiana. Teatr japoński 

po “Wielkim Otwarciu” epoki Meiji

prowadzący: mgr Katarzyna Bester

(opiekun: prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

Celem zajęć jest zaprezentowanie przemian w teatrze japońskim zapoczątkowanych na przełomie XIX/XX wieku i kontynuowanych aż do dzisiaj. Ich intensywność oraz ogromna różnorodność sprawiają, iż zmiany te i poszukiwania mogłyby znakomicie obrazować mikrokosmos historii teatru w ogóle. Proces transformcji teatru japońskiego został zapoczątkowany przez nieograniczane już wpływy z zachodu. Dlatego analiza relacji Wschód – Zachód będzie obecna podczas całych zajéć.

Niemożliwym jest także zrealizowanie tematu zajęć bez odwołania się do burzliwych wydarzeń politycznych i społecznych, które wstrząsały Japonią, w tym również jej kulturą, od końca epoki Meiji. Niewątpliwym przełomem w tym kontekście było uchwalenie nowej konstytucji w 1889 roku. Dokument ten podważał porządek konserwatywnego świata, prowokując przy tym pytanie o nową tożsamość jego obywatela. Problem ten, weryfikowany dodatkowo przez kolejne wydarzenia historyczne, stał sie motywem przewodnim, zasadniczym celem poszukiwań w sztuce, w tym także  w teatrze. Aby to udowodnić oraz zbadać ścisłe powiązania nowego teatru japońskiego z innymi dziedzinami sztuki, horyzont teatralny zostanie poszerzony o przykłady zaczerpnięte z literatury, malarstwa, kina i fotografii:

I. Restauracja Meiji

  1. Pierwsza faza - triumf realizmu jako romatyzmu. Zamrożenie klasycznych form Nō i Bunraku a rozkwit kabuki – Teatr Mority Kan’ya oraz dramaturgia Kawatake Mokuamiego, zangiri i katsureki, czyli próby unowocześnienia kanonu kabuki.

  2. Druga Faza – SHIMPA, czyli nowa szkoła Kawakami Otojirō

II. Era Taishō i początki Shōwa

  1. Rozwój kultury masowej: kino (shomin-geki), opera (Kawabata Yasunari Opera za trzy grosze), rewia. Takarazuka – feminizm w japońskim teatrze.

  2. Duchowa pustka – Akutagawa Ryunosuke Raschomon – niesamowitość, makabra i samobójstwo

  3. SCHINGEKI, czyli umrzeć za naturalizm. Próby stworzenia nowoczesnego teatru i    

    dramatu:

· I nurt - Szekspir i kabuki.Tsubouchi Shōyō i Bungei Kyōkai (Towarzystwo Literackie) oraz Jiyu Gekijō (Wolny Teatr) Osanai Kaoru

     -    II nurt - realizm psychologiczny i odrzucenie tradycji. Hijikata Yoschi i jego Nowy 

       zespół Tsakii. Dramaturgia Kunio Kushidy.

· III nurt - teatr trybuną propagandy, czyli proletariackie shingeki.

III. Teatr na powojennych zgliszczach

     1. 15 lat shingeki

     2. Neoklasycyzm i autoanaliza Yuko Mishimy na przykładzie  Shinchősha (Pawilon   ryczącego jelenia) / Kindai nōgakushū Pieć współczesnych sztuk nō    

     3. Surrealizm i powojenna awangarda japońska lat 50-tych. Abe Kobō, dramat eksperymentalny Mężczyzna, który przemienia się w zapałkę

IV. Teatr awangardowy
1. Manifesty polityczno-teatralne lat 60-tych a powstanie w końcu dziesięciolecia Engeki- saisei-undō (Ruchu Teatralnej Odnowy), czyli POSTSHINGEKI lat 60-tych i 70-tych shōgekijo (Ruchu małych teatrów). Teatr i dramat Shogō Ota i Betsuyaku Minoru

2. Fenomen Suzuki Tadashi i jego Waseda-shōgekijō (Mały Teatr Waseda)

3. Angura- Engeki - Głos podziemia. Aka-Tento - Czerwony Namiot, czyli symbol awangardy. Dramat Kary Jurō Shōjo-kamen (Maska aktorki). Wielobarwna awangarda Shujego Terayamy i jego zespołu Tenjō-sajiki.

4. Sztuka założyciela Jiyu-gekijo (Wolnego Teatru) Sato Makatō Moi Bitelsi

5. Zaszczepienie i rozwój tańca nowoczesnego w Japoni.

6. Butō rozboje, gangi i metafizyka. Tatsumi Hijikata i Kazuō Ohno-dwa początki. Underground pubów artystycznych lat 70-tych.

7. Nowe pokolenie lat 80-tych. Grupa teatralna Transposition 21 Tetsu Yamazaki oraz trupa Yōji Sakate Rinkogun (Fosfrescencja) - teatr społecznej analizy.

V. Współczesna mozaika

     1. Yōji Sakate Kujira no bohyo (Epitafium dla wieloryba), czyli wspólczesna sztuka nō. 

     2. Kontyuatorzy butō – wielość w jedności.

     3. Yuko Ninagawa Intercultural Hamlet 1998

     4. Superrealizm w dramacie Toschiki Okada 5 dni w marcu 2004

     5. Translacja/Transformacja nō w projekcie June Watanabe Can’t is Night 2004

     6. Współczesna obfitość eksperymentów teatralnych.Grupa OM-2 Shigeo Makabe i speklatkl Hamletmaschine Heinera Mullera

7. Daisuke Fuwa i jego Shibusashirazu Orchestra, czyli współczesna sztuka japońska w jednym
Podstawowa bibliografia w języku polskim (pozostałe materiały, głównie w języku angielskim, zostaną przygotowane w formie readera):

Beata Bochorodycz, Estera Żeromska Yukio Mishima (1925-1970), Trio 2008.

Abe Kobo, Mężczyzna, który przemienia się w zapałkę, „Literatura na Świecie” 1984, nr 8.
Beata Kubiak Ho-Chi Klasyczny świat  Mishimy Yukio, [w:] Estetyka transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Kraków 2005.

Japonia okresu Meiji. Od tradycji ku nowoczesności, Warszawa 2006 [stąd: Agnieszka Kozyra, Tradycyjne podłoże filozofii Japonii w okresie Meiji; Mori Ogai, W przebudowie; Jadwiga Rodowicz, No w okresie Meiji; Henryk Lipszyc, Jak reformowano kabuki; Olof Lidin, „Teoria pudełka" Abe Kobo]. 

Satō Makatō, Moi Bielsi, „Dialog” 1974, nr 9.

Mikołaj Melanowicz, Ucieczka z labiryntu (szkic do portretu Abe Kobo), Człowiek bez ojczyzny (szkic do portetu Abe Kobo), „Literatura na Świecie” 1984, nr 8.

Yoji Sakate, Epitafium dla wieloryba, „Dialog” 2001, nr 11.

Akihiko Senda, Nostalgiczna awangarda, „Dialog” 2001, nr 11.

Jolanta Tubilewicz, Historia Japoni, Wrocław 1984.

Paul Varley, Kultura japońska, Kraków 2006 [stąd: Spotkanie z Zachodem, Owoce nowoczesności, kultura po drugiej wojnie światowej].
Estera Żeromska, Teatr japoński, powrót do przeszłości, Warszawa 1996

Estera Żeromska, Betsuyaku Minoru – współczesny dramaturg japoński, „Przegląd Orientalistyczny” 1991, nr 1-4.
Egzamin: Zaliczenie zajęć możliwe jest w formie ustnego egzaminu (zdający przygotowuje wypowiedź na 15-20 minut na wybrany i uzgodniony z prowadzącym temat) lub w formie pisemnej (przygotowanie do końca 30 maja 2008 roku pracy o objętości 10-12 znormalizowanych stron na wybrany i uzgodniony z prowadzącym temat).

Anty-dramat, awangardowe teksty dramatyczne a współczesne formy pisania dla sceny
prowadzący: mgr Tomasz Kireńczuk
(opiekun: prof. dr hab. Małgorzata Sugiera)
W polskiej tradycji teatrologicznej i dramatologicznej za normatywną uchodzi sformułowana przez Petera Szondiego koncepcja kryzysu dramatu, wedle której w twórczości Ibsena, Czechowa, Strindberga, Maeterlincka i Hauptmanna wyraźnie zauważalne są pierwsze oznaki postępującej korozji tradycyjnego dramatu oraz intensywne poszukiwania nowych dla niego form wyrazu, ujawnionych dopiero w tekstach Pirandella, Piscatora, Brechta czy Wildera. Paradoks koncepcji Szondiego, podobnie jak i wielu innych propozycji, których celem jest syntetyczne opisanie przemian współczesnego dramatu, polega na tym, że poświęcona ewolucji XX-wiecznego dramatu pisana była z perspektywy teatrocentrycznej. W efekcie, nie znalazło się w niej miejsce dla tych propozycji odnowienia tekstu dramatycznego, które ze względu na nowatorski i antytradycyjny charakter nie zdołały przedostać się do teatralnego mainstreamu, wyznaczanego kolejnymi inscenizacjami. Takie podejście sprawia, że większość koncepcji dotyczących przemian formy dramatycznej w XX wieku jest niepełna, zaś zauważalne u Pirandella, Brechta, Beccketa czy Millera koncepcje nowego dramatu pozbawione swoich naturalnych korzeni. Tymczasem nie jest prawdą często powtarzana teza, że awangarda historyczna nie interesowała się teatrem i pisanym dla niego tekstem, mającym stać się partyturą teatralnego zdarzenia. Eksplozja sztuki awangardowej w pierwszym trzydziestoleciu XX-wieku zaowocowała nie tylko nowatorskimi propozycjami artystycznymi w dziedzinie sztuk plastycznych i poezji ale również takimi koncepcjami teatralnego tekstu, które odrzucały wszystkie elementy kluczowe dla opisywanego przez Szondiego klasycznego dramatu. Dla włoskich futurystów Ibsen czy Strindberg byli autorami tradycyjnych tekstów dramatycznych, podporządkowanych konserwatywnym wymaganiom mieszczańskiej publiczności, zaś Wildera i Pirandella uznawali oni za epigonów mniej lub bardziej udanie rozwijających wczesne koncepcje futurystycznego teatru. Niewiele później ci sami włoscy futuryści zostali przez awangardę rosyjską i francuskich surrealistów uznani za twórców, którzy hamują rozwój nowoczesnej sztuki.
Teksty teatralne, czy też partytury parateatralnych zdarzeń autorstwa włoskich, polskich i rosyjskich futurystów, francuskich i hiszpańskich symbolistów, surrealistów i dadaistów, niemieckich i polskich ekspresjonistów, rosyjskich oberiutów czy włoskich groteskowców w połączeniu z publikowanymi przez nich (a w wielu przypadkach ciągle nie przetłumaczonymi na język polski) manifestami stanowią dzisiaj nie tylko materiał historyczny ale przede wszystkim podstawę do reinterpretacji głównych tendencji dla powojennego dramatu europejskiego. Kwestionujący logocentryzm dramatu teatr absurdu, występujące przeciwko jednoznaczności i logice teksty performasów, czy wreszcie kontekstualne i konceptualne teksty pisane dla teatru postdramatycznego czytane z perspektywy eksperymentów dramaturgicznych z początku XX wieku okazują się być nierzadko (świadomym lub nie) rozwinięciem awangardowych koncepcji dramatycznych i teatralnych, które w okresie swojego pojawienia skazane były na porażkę. 
Celem zajęć jest nie tylko zaprezentowanie bogactwa awangardowych koncepcji dotyczących zarówno tekstu dramatycznego jak i jego teatralnej inscenizacji w formie uteatralizowanego widowiska, ale próba pokazania związków między teorią i praktyką awangardy historycznej, rozwijającym się począwszy od lat 50-tych happeningiem, performansem i teatrem absurdu a najbardziej współczesnym teatrem postdramatycznym i pisanym dla niego tekstem. Omawiane w trakcie zajęć teksty dramatyczne każdorazowo zostaną zinterpretowanie w kontekście charakterystycznych dla danej grupy tendencji estetycznych. 
W trakcie zajęć omówione zostaną zarówno teksty ikoniczne jak i te, które rzadko stają się przedmiotem teatrologicznej i dramatologicznej interpretacji (m.in. A. Jarry, F.T. Marinetti, R. Vasari, B. Jasiński, R. di San Secondo, T. Tzara, J. Cocteau, G. Kaiser, F. Kruszewska, A. Wwiedenski, D. Charms, W. Majakowski, F. Arrabal, E. Ionesco). W ramach zajęć udostępnione zostaną teksty i opracowania krytyczne nie tłumaczone do tej pory na język polski. 
Egzamin: Warunkiem zaliczenia zajęć jest przedstawienie w terminie do 30 maja pracy pisemnej (10-12 stron znormalizowanego maszynopisu) zawierającej analizę i interpretację wybranego dramatu współczesnego, który nie był omawiany w trakcie zajęć, czytanego przez pryzmat zauważalnych w nim tendencji charakterystycznych dla dramatu awangardowego. 

Współczesne formy zachodniego tańca teatralnego 

prowadzenie: mgr Anna Królica

(opiekun: prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

Celem warsztatów jest zapoznanie uczestników ze zjawiskiem szeroko rozumianego teatru tańca. Na zajęciach zostaną podjęte zagadnienia przemian formalnych, jakie miały miejsce w tańcu teatralnym w XX wieku (od pre-modern dance, post modern dance do Tanztheater, tańca konceptualnego), oraz próba przedstawienia najważniejszych twórców i reformatorów.  Za materiał posłużą wybrane, współczesne spektakle przede wszystkim niemieckiej i polskiej sceny. Warsztaty zostaną dopełnione analitycznymi ćwiczeniami, koncentrującymi się na specyfice spektakli tanecznych.

Dla uczestników warsztatów zostanie  przygotowany reader z materiałami. 

· Taniec w XX wieku. Taniec teatralny - perspektywy, granice, kierunki: 

Kowalska J., Taniec drzewo życia. Uniwersalia kulturowe w tańcu, Warszawa 1991, s. 15-59.

Lange R., Znaczenie tańca we współczesnej kulturze europejskiej [w:] Choreologia. Humanistyka, Poznań 2000, s. 103-127.

Lange R., O istocie tańca i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna, 1988.
Lange R., Podręcznik kinetografii według metody Labana – Knusta, Kraków 1975.  

Malska M., Filozofia baletu, Kraków 1998. 

McDonagh D., Co to jest modern dance? [w:] Śląski Teatr Tańca 1992-2002, Bytom 2002.

Ratajczakowa D., Polski Teatr Tańca- Balet Poznański [w:] Polski Teatr Tańca – Balet Poznański 1973- 1998. Jubileusz XXV- lecia, Poznań 1998, s. 14-23. 

Turska I., Czym jest balet? Kraków 1957. 

Smużniak K., Pantomima XX wieku, Zielona Góra 2002. 

· Co dziś oznacza pojęcie awangardy w tańcu współczesnym?

Banes Sally, The Euro-American Avant-Garde, [w:] Writing Dancing in the Age of Postmodernism, Hanover-London 1994, s. 51-119.

Bieszczad L., Paradoksy tanecznej awangardy, [w:] Wiek awangardy, Kraków 2007.
Wójcicka M., Próba opisu i analizy przemian awangardowych w tańcu europejskim i amerykańskim na przestrzeni XX w. (Rozważania wstępne), „Studia Estetyczne”, t. XXII, 1985, s. 285-309.
Szymajda J., Terpsychora na barykadach, czyli permanentność rewolucji, „Opcje”, nr 2, s. 27-32. 

· Od choreografii do partytury.

Berski, Kolokwia baletowe, Bydgoszcz 1989 (rozdział choreografia).

Raszewski Z., Partytura teatralna, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler, Wrocław 2003.

· Rola performance w amerykańskim postmodern dance. 

Carlson M, Performance, Warszawa 2007, s. 133-166.

Lehmann H.-T., Teatr postdramatyczny, Kraków 2004, s. 217-237.

B. Sier-Janik, Post modern dance. Zarys problematyki – twórcy i techniki, Warszawa 1995.

· Plastyka zamiast dramatu

 Duniec K., Ciało w teatrze od transcendencji do transgresji, „Konteksty” XL 2006, s. 95-100.

Lehmann H.-T., Teatr postdramatyczny, Kraków 2004, s. 131-170, 273-285. 

Taranienko Z., Teatr bez dramatu, Warszawa 1979.

· Różne definicje teatru tańca (Laban, Jooss, Pina Bausch). Koncepcja tańca W. Forsythe`a

Tanztheater – was ist das? Eine Begriffsbestimmung Pina Bausch. Tanztheatergeschichte von Raimund Hogh. Mit Fotos von Ulli Weiss, Frankfurt/Main 1986. 

·  Ciało aktora / ciało tancerza  

Bakke M., Ciało otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesności, Poznań 2000.

Bauman Z., Ciało i przemoc w obliczu ponowoczesności, Toruń 1995.

Libera Z., Wprowadzenie do antropologii ciała, [w:] Mikrokosmos, makrokosmos i antropologia ciał, Tarnów 1997, s. 5-22. 

Morris M., The Body and what it means?, [w:] The Dance Studies Reader, red. A. Carter, London.

· Postrzeganie ciała i cielesności aktora. Na przykładzie tekstów o aktorstwie Diderota i Rousseau oraz Meyerholda.

· Pamięć ciała aktora (Stanisławski; Grotowski)

Richards T., Pracując z Grotowskim nad działaniami fizycznymi, Kraków 2003.

· Aktor powiększony o przedmiot: O. Schlemmer, T. Kantor, R. Hoffman, S. Waltz 

· Zdublowanie ciała aktora. Ciało manekinów/lalek i ich ruch (na przykładzie prac Schlemmera, Kantora, Waltz) 

Ławrionow D., Manekin - ciało w przestrzeni teatru, [w:] Teatr, przestrzeń, ciało, dialog. Poszukiwania we współczesnym teatrze, Wrocław 2006. 

O. Schlemmer, Man and Art Figure, s. 359-372.

· Metody pracy z aktorem na przykładzie Piny Bausch i Tadeusza Kantora

Hoghe R., Weiss U., Bandoneon – Fuer was kann Tango alles gut sein?. Texte und  Fotos zu einem Stueck von Pina Bausch, Darmstadt 1981.  

Servos N., Pina Bausch Wuppertaler Tanztheater oder Die Kunst, einen Goldfisch zu dressieren, br.m. 1996.

- Polityka a taniec

Derejczyk, Tańczące lustra (Polityczne rewie J. Kresnika), „Didaskalia” 1998, nr 27.

Johannes Odenthal, Tanz Koerper Politik. Texte zur zeitgenoessischen Tanzscene, „Theater der Zeit“ 2005.

· Wojna a ekspresjoniści niemieccy.

· Taniec w XX wieku z perspektywy gender (na przykładzie spektakli Sashy Waltz / DV8)

J. Schulze, Dancing Bodies Dancing Gender, Dortmund 1999.

· Elementy kampu w twórczości Teatru Ekspresji Misiury i Hansa Kresnika

Tomczyk-Watrak Z., Teatr Ekspresji Wojciecha Misiury, Gdańsk 2003.  

· Polska i niemiecka scena tańca. Wybrani twórcy

Egzamin:  Zaliczenie warsztatów możliwe jest w formie ustnego egzaminu (zdający przygotowuje wypowiedź na 15-20 minut na wybrany i uzgodniony z prowadzącą temat) lub w formie pisemnej (przygotowanie do końca 30 maja 2009 roku pracy o objętości 10-12 znormalizowanych stron na wybrany i uzgodniony z prowadzącą temat).

wprowadzenie do teatru lalek

prowadzenie: mgr Dagmara Żabska

(opiekun: prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

W czasie zajęć zostaną podjęte następujące zagadnienia:

I. Sztuka i rytuał

1. Figury w tradycyjnych teatrach afrykańskich

totem – figurka – ciało 

Mowasadje ( Mali ); KU YU  Maroten (Kongo); Bi Kunni Unil – Basarowie (pn. Togo)

2. Tradycje masek w Ameryce Południowej – Gustavo Boada 

3. Azjatycki teatr cieni: Chiny, Indie, Jawa

4. Azjatycki teatr cieni: wayang kulit

5. Balijski teatr masek i lalek: wayang topeng i wayang goleg

6. Japoński  teatr lalek – bunraku

7. Współczesny obraz rytuału; Bread and Puppet; Tomaszuk

8. Tradycje teatru lalek w Europie 

II. W kierunku teatru figur

1. Teoria teatru lalek: od romantyzmu do współczesności

2. Pierwsza reforma. Modernizm w teatrze lalek

3. Ojcowie współczesnego teatru lalek: Baty i Obrazcow

4. Teatr różnych środków wyrazu

5. Druga reforma ( i co z tego nie wyniknęło)

III. Teatr figur

1. Teatr asjocjacji Franka Soehnle: Flamingo Bar, Człowiek z wielkimi skrzydłami

2. Teatr asjocjacji Franka Soehnle: Hamlet

3. Teatr asjocjacji Franka Soehnle: Sama w kąpieli

4. Teatr przedmiotu – Guyla Monar, Kasoka

5. Teatr plastyków: Tadeusz Kantor, Leszek Mądzik

6. Teatr fabularny: Neville Tranter

7. Współczesny teatr masek – Le acteur de bonne foi , Familie Flus

8. Widowiska lalkowe Julie Taymour

9. Współczesny teatr cieni: Herta Schönewolf, Richard Bradshaw, Norbert Gotz

10. Teatr papieru

11. Lalki Jima Hensona

12. Teatr lalek w Japoni: Teatr Dondoro (Hoishi Okamoto)

IV. Warsztaty teatru cieni 

Egzamin: Zajęcia będą zaliczane w formie egzaminu ustnego na warunkach ustalonych indywidualnie z prowadzącym.

Diletante: teatr w ruchu

prowadzenie: mgr Dagmara Żabska

(opiekun: prof. dr hab. Dariusz Kosiński)

„Dilettante: teatr w ruchu” to pilotażowy program realizowany wspólnie przez Katedrę Dramatu UJ oraz Małopolskie Centrum Kultury, które od kilku lat realizuje długofalowy program artystyczno-edukacyjny o nazwie „Dilettante”. Jest to projekt o silnym wymiarze społecznym. Realizowany przez aktorów, pedagogów i teatrologów, wpisuje się w nurt pedagogiki teatralnej – obejmuje metodykę nauczania, reżyserię, warsztat aktorski, sztuki wizualne. Podejmowane w ramach „Dilettante” działania teatralne służą aktywizacji społeczności lokalnych. Program bezpośrednio adresowany jest do instruktorów teatralnych oraz nauczycieli. Pośrednim adresatem działań są aktorzy zespołów amatorskich, uczniowie biorący udział w prezentacjach oraz mieszkańcy miejscowości objętych programem.

Warsztaty dramatologiczne „Dilettante – teatr w ruchu” mają za zadanie wprowadzić chętnych studentów dramatologii w praktyczne aspekty realizacji tego typu projektów. Warsztaty polegają na odbyciu 60 godzin praktyk w ramach programu „Dilettante”. W ciągu semestru możemy zaprosić pięciu studentów, przy czym każdy z nich zaliczy obowiązkowe 60 godzin w ramach jednego semestru. 

Zajęcia warsztatowe będą obejmować:

· przygotowanie i udział w warsztatach teatralnych dla instruktorów grup amatorskich 
i nauczycieli, 

· przygotowanie materiałów na stronę www.dilettante.pl (adaptacje sceniczne, pisanie scenariuszy spektakli okolicznościowych, opis przeprowadzonych warsztatów 
i ćwiczeń oraz opracowanie praktycznego słownika pojęć teatralnych),

· przygotowanie i przeprowadzenie prezentacji multimedialnych dla dzieci i młodzieży 
z zakresu historii teatru i dramatu, 

· pomoc w organizacji Festiwalu Teatrów Amatorskich „Wózek Tespisa”.

Egzamin: Warunkiem zaliczenia warsztatu jest odbycie 60 godzin praktyk pod kierunkiem pracowników Małopolskiego Centrum Kultury. Opiekę nad praktykantami sprawuje Dagmara Żabska, członek zespołu „Dilettante”, teatrolog, założycielka i aktorka Teatru Figur Kraków. Odbycie praktyk poświadczone może zostać pisemnie, wzbogacając CV studenta o zrealizowany staż.

